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1. BIOGRAPHIE

Hubert Grooteclaes est né en 1927 a Aubel
(Pays de Herve — région liégeoise). Dans
cette région agricole du plateau de Herve, ses
parents tiennent une fromagerie et fabriquent
un produit local typique. En 1933, alors qu'il
est 4gé de 6 ans, son pere décede de maniere
accidentelle. En 1944, le jeune adolescent
arréte ses études au College Saint-Hadelin
de Visé. Peu intéressé par I'école, il pense se
diriger vers une carriére artistique. Cependant,
le contexte économique difficile au sortir de
la Deuxieme Guerre mondiale le pousse
a travailler aux coOtés de sa mére dans la
fromagerie familiale.

Hubert Grooteclaes et sa femme © www.hubertg.hautetfort.com

L’APRES-GUERRE

Les bombardements nazis et alliés ont provoqué de nombreux dégats matériels dans les villes européennes. Il faut
reconstruire et reloger des milliers de civils. Les infrastructures de transports telles que les routes, les ponts, les ports
ou encore les voies ferrées ont été endommagées et doivent subir de lourds travaux de réfection.

La désorganisation des moyens de production entraine de nombreuses pénuries ; le rationnement des biens de
consommation courante est maintenu bien que le conflit armé soit terminé. Ainsi cette période d’aprés-guerre est
marquée par les privations de la population et conjuguée aux conditions difficiles de I'hiver rigoureux entre 1946 et
1947. La relance économique est particulierement difficile. Le faible rendement de la productivité des ouvriers di a
leur sous-nutrition est une des causes de cette reprise difficile. Pour financer I'effort de guerre, les gouvernements
européens se sont fortement endettés. Les échanges commerciaux tournent au ralenti. Le taux de chémage et le

rationnement poussent la population a faire gréve. Ceci entraine une tension évidente dans le climat social.

Le soir, aprés sa journée de travail, Grooteclaes occupe son temps libre a coloriser des portraits de célébrités découpés
dans les illustrés et les magazines. En 1947, sa mere lui offre son premier appareil photo. C'est en autodidacte qu'il
s'initie aux méthodes photographiques. C'est a cette époque qu'il découvre sa vocation pour les photographies de
portraits. Il en fait sa spécialité quelques années plus tard.



LE PORTRAIT PHOTOGRAPHIQUE

Avant l'apparition de la photographie, le portrait peint est réservé aux aristocrates et aux bourgeois, soucieux de laisser
leur image & la postérité. A l'inverse, le portrait photographique est destiné plus largement aux différentes couches
sociales. Ainsi les ateliers photographiques ne désemplissent pas. La photographie de portrait permet & chacun de se
connaitre. C’est une forme de miroir qui immortalise I'image du modéle en produisant un souvenir photographique de
ce dernier : portraits officiels, portraits documentaires, portraits familiaux, portraits de mariage, portraits d’enfants, ou
encore de groupes, sont nombreux. Toutes les villes, toutes les bourgades ont leur studio photographique. Toutes les
classes sociales confondues vont se faire faire le portrait. Il existe méme des portraitistes ambulants qui parcourent les
campagnes les plus reculées. Mais peu a peu le développement de la photographie amateur, pratiquée en famille, va
prendre la place du portraitiste professionnel.

L'enseignement de la photographie n’étant pas encore développée en Belgique,Hubert Grooteclaes abandonne en
1954 la fromagerie familiale et entre comme stagiaire au service du photographe Werres, installé boulevard de la
Sauveniére & Liege. En fin de carriére, son patron lui propose de reprendre son affaire, mais Grooteclaes refuse cette
offre et ouvre son propre studio de portraits photos dans la Galerie Cathédrale, au n°62, a Liége. Apres journée, il se
rend au Théatre du Gymnase et arpente les coulisses pour y photographier les stars de I'époque.

LE THEATRE DU GYMNASE A LIEGE

Inaugurée le 21 octobre 1868 place Saint-Lambert, cette
institution liégeoise remplace le « Gymnase dramatique »
situé pres de I'église Saint-Jacques et actif de 1831 a 1866.
En 1964, le Théatre du Gymnase prend le nom de Centre
Thééatral de Wallonie. Sa programmation tres « grand
public », propose un nouveau spectacle chaque semaine
et attire les foules de Liégeois. En 1975, il est détruiten vue ¥ . _ ™
de travaux de construction d'un métro qui ne verra jamais 1 e o ]
le jour. Il est alors déplacé place de I'Yser, en Outremeuse, : — -y SYHNANS ' o
et devient le « Théatre du Nouveau Gymnase » avant de (L it . . '
devenir en 1983 le « Théétre de la Place ». A la fermeture [1; LG A y 83|
du Gymnase, la troupe des « Comédiens Associés » quis’y |5 =m CF Wk
produisait, intégre le Trocadéro, théatre liégeois perpétuant i ()l B

e 2

a |
I'esprit de spectacles populaires. Le Théatre Royal du Gymnase Place Samt-Lambert@http://camusblogspot be/
La construction place de I'Yser était pensée comme une installation provisoire et pourtant le batiment a accueilli le

Théatre de Liége jusqu’en automne 2013, date a laquelle le théatre a intégré les batiments rénovés de la Société Libre
d’Emulation place du XX aodt.

Au fil des années, Grooteclaes apprend sur le tas, expérimente les possibilités techniques de la photographie,
développe ses propres méthodes et construit progressivement sa carriére artistique. En 1971, Hubert Grooteclaes se
tourne vers I'enseignement. Durant prés de 20 ans, il enseigne I'art de la photographie & I'Ecole supérieure des Arts
de Saint-Luc & Liége. Il marque de son influence et de son empreinte toute une génération de jeunes photographes
liégeois. Ce n’est qu'en 1973 qu'il remet définitivement son studio photo & vocation commerciale. A cté de son travail
et en marge de sa propre carriére, l'artiste voyage souvent : Barcelone (1953), Paris (1958), Tokyo (1973), Rome et
Florence (1989), Etats-Unis (1991), Chili (1992). Chacun de ces voyages marque l'artiste et son imaginaire. En 1992,
ayant atteint I'age de la retraite, Grooteclaes laisse derriére lui le métier d’enseignant. Il décéde en 1994.



n A'VOUS DE JOUER
* (%) Quelle est la fonction du portrait photographique ? A sert-il ?

*  Ci-dessous pouvez-vous reconstituer une ligne du temps de votre vie (les événements importants) en utilisant
vos portraits photographiques ? Collez vos photos ci-dessous.

-

Naissance Aujourd’hui

* % Existe-t-il encore des studios photographiques a Liege ? Parcourez le centre de Liége ou votre commune
pour en retrouver un. Si vous en avez la possibilité, préparez une interview du gérant du magasin, afin de
mieux comprendre son métier.



* % Pourquoi Hubert Grooteclaes n’entreprend-il pas des études artistiques ? Pourquoi la période de I'aprés-
guerre n'est-elle pas propice a ce choix de carriére ? Justifiez votre choix.

* % % En effectuant une recherche dans la presse et a la bibliothéque, renseignez-vous sur le nouveau Théétre de
Liege et le devenir des batiments du Théatre de la Place, place de I'Yser en Outremeuse. Quels ont été les
grands changements survenus ces deux derniéres années ?



2. LES DEBUTS

«Je veux avoir une couleur a moi [...] »
Hubert Grooteclaes

Pour ses 20 ans, Hubert Grooteclaes regoit de sa mére, comme cadeau d’anniversaire, son premier appareil photo.
Il fait ses premiers pas dans le monde de la photographie. Il travaille notamment sur la manipulation de négatifs qu'il
superpose et fait développer par des professionnels. Il produit des autoportraits ou il s'amuse a caricaturer les stars de
I'époque, tels que Charles Trenet et Yves Montand.

A 17 ans, Hubert Grooteclaes arréte I'école pour aider sa mére dans la fromagerie familiale. Cependant, le jeune
homme réve d’une carriére artistique. Il aurait aimé étre peintre, mais déja &4gé de 27 ans, il se trouve trop vieux
pour commencer une formation nouvelle, surtout dans le contexte économique difficile de I'aprés-guerre. Ainsi, aprés
ses journées de travail, il occupe son temps dans des activités créatives et notamment en coloriant des portraits de
célébrités qu'il découpe dans les illustrés et les revues populaires. Ces « coloriages » sont ensuite re-photographiés
par un professionnel de la région. Le portrait de Raimu est la premiére de ses appropriations du magazine « Le Soir
llustré » en 1947. Avec cette premiére activité photographique, Grooteclaes montre déja un grand intérét pour le genre
du portrait qui devient au fil des années, un des thémes centraux de son travail d'artiste.

RAIMU

Jules Muraire, dit Raimu, est un acteur né en 1883 a Toulon, en France.
Issu du monde du music-hall, il devient grace a Sacha Guitry une des
stars du cinéma frangais dans les années 1930 et au début des années
1940. Interpréte fétiche de Marcel Pagnol, il est surtout célébre pour son
réle de César, le péere de Marius dans la « trilogie marseillaise » et pour
son réle du boulanger dans « La Femme du boulanger ». Il décede en
1946.

Raimu, reproduction photographique coloriée, vers 1947. © Grooteclaes

L'INVENTION DE LA PHOTOGRAPHIE ARGENTIQUE

Le principe de la photographie repose sur le systéme de
la « chambre noire » (camera obscura). Déja connue par
Avristote au Ve siécle avant J.-C., elle est constituée d’'une
boite fermée, hermétique a la lumiére et dont une des faces
est percée d’'un minuscule trou (appelé le sténopé). L'image
inversée d'un objet éclairé placé devant le trou se forme
sur la paroi opposée. La chambre noire a été utilisée par
de nombreux artistes dés la Renaissance afin de tracer les
perspectives de leurs paysages.

Schéma de camera obscura © http://tablatures.edu.re/
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L'inconvénient majeur de la camera obscura
est le probleme de la netteté de I'image
produite. Pour obtenir une image détaillée,
le trou du sténopé doit étre le plus petit
possible, donc peu lumineux entrainant par
conséquent une image peu visible. Une
lentille de verre concentrant les rayons
lumineux est alors adjointe a la camera
obscura pour améliorer ses performances.
Alors que le systeme permettant d'obtenir
une image est au point, il reste encore a
découvrir comment fixer cette image sur
un support. Depuis le Moyen-Age, les
alchimistes connaissent les propriétés du
chlorure d’argent, substance sensible a A e A R _
la lumiere. Les premiers clichés obtenus Jospeh Nicéphore Niépce, Point de vue du Gras, premiere photographie, 1826. © http://
gréce a des négatifs de chlorure d’argent et esiekleg gl

datent de 1812. Cependant, Iimage n'est

pas stable et continue a noircir aprés I'exposition a la lumiére jusqu’a disparition de I'image. C’est Joseph Nicéphore
Niepce qui est le premier a obtenir et conserver une image due a I'action de la lumiére en 1826.

Son associé, Louis Jacques Mandé Daguerre, met au point, en 1839, le daguerréotype, appareil qui regoit un accueil
trés favorable auprés du public pour la qualité des images obtenues. Face a ce succeés, certains contemporains
s'exclament : « A partir d’aujourd’hui, la peinture est morte ! » (Paul Delaroche, peintre). Ces premiers clichés étaient
obtenus sur des plaques de verre, lourdes et fragiles. En 1884, George Eastman met au point des surfaces souples et
sensibles a la lumiére : le négatif (film en celluloid). Plus Iéger, il permet de stocker plusieurs images dans le magasin
de l'appareil photo. Le XXI° siécle est marqué quant a lui par I'invention de la photographie numérique. L'image révélée
chimiquement est remplacée par un capteur photosensible. Chaque image est délivrée par I'appareil sous la forme
d’un fichier numérique, exploitable au moyen d’'un ordinateur ou d’un téléphone portable, qui peut aussi permettre le
tirage d’'une épreuve photographique sur un support papier.

n A VOUS DE JOUER

* (%) Dans la technique de la photographie argentique, le négatif doit &tre développé afin d’obtenir 'image sur un
support papier. Faites des recherches et expliquez ci-dessous comment un négatif est développé.

*  Faites-vous aussi des photos ? Comment procédez-vous ? Quels appareils utilisez-vous ? Décrivez les ci-
dessous.



* % Pouvez-vous construire votre propre camera obscura?

Matériels :

-une boite en carton type boite a chaussures

-de la peinture noire

-une feuille de papier calque

-une feuille de carton de la dimension intérieure de la boite & chaussures
-une feuille de papier aluminium

-du scotch

-une paire de ciseau

-une épingle

Etapes de construction :

Peignez l'intérieur de la boite en noir

Sur une des largeurs de la boite découpez un carré de 6 X 6 cm

Par l'intérieur de la boite, recouvrez le carré découpé de papier aluminium

Avec la pointe de I'épingle, percez un minuscule trou au centre du papier aluminium

Sur l'autre largeur de la boite, découpez un cercle de 5 cm de diameétre

Découpez le centre de votre feuille de carton comme un cadre en laissant un bord de 1 cm sur chaque cété
Fixez votre feuille de papier calque sur le cadre en carton

Placez le cadre avec 'écran de papier calque a l'intérieur de la boite

NN =

Votre camera obscura peut maintenant étre utilisée. Dirigez-la (c6té du petit trou) vers un objet bien éclairé. Observez
par I'ceilleton le phénoméne qui se produit a l'intérieur de la boite. Décrivez-le ci-dessous.

* % (% )Sur une trentaine d’années, la photographie argentique a laissé place a la photographie numérique.
Pouvez-vous évaluer les changements qu'a provoqué ce développement technologique ? Décrivez ci-dessous.

1



12

3. LES PORTRAITS

Hubert Grooteclaes est photographe autodidacte. Sa démarche
instinctive s'oriente naturellement vers 'homme. Ainsi, le portrait devient
un des thémes principaux de son travail. En 1955, il se lance en tant que
professionnel comme photographe portraitiste. Dans son studio, il vit les
derniéres heures de gloire de cette pratique qui tend a disparaitre avec
le développement des photomatons et de la photographie amateur. Dans
le cadre de ses activités professionnelles, il photographie de nombreux
anonymes venus se faire faire le portrait. Mais ce qui l'intéresse, c'est la
photographie des « tétes célebres ». Dans les coulisses du Théatre du
Gymnase, il photographie a la sauvette, entre deux entractes, les artistes
de son temps : Daniéle Durieux, Jacques Brel, Jean Marais, Louis De
Funés, Romy Schneider, Yves Montand,... sont immortalisés, figés « sur
le vif ». Grooteclaes ne fait pas de retouches, il nous montre ces artistes
dans l'attente, quelque peu inaccessibles, dans une beauté éternelle et
idéale. Il joue sur un éclairage trés contrasté, renforcant les expressions
du visage, embellissant le sujet photographié ! Grooteclaes excelle dans
l'art de sublimer l'ordinaire, révélant la beauté contenue dans chaque
modele.

« [...] Je ne peux m'intéresser a la laideur, méme si elle est rentable, je ne m’intéresse qu’a ce qui est beau [...] »
Hubert Grooteclaes

LE PORTRAIT

Un portrait est une image représentant un ou plusieurs étres humains qui ont réellement existé, de maniére a
transmettre leurs traits individuels. S'il existe depuis I'Antiquité (les statues de d’Akhénaton et les portraits du Fayoum
dans 'Egypte ancienne, les bustes d’empereurs romains et leurs profils sur les faces des pieces de monnaie...), c'est
a la Renaissance qu'il connait un développement tout particulier. Ceci est li¢ a la diffusion des idées humanistes qui
célebrent la grandeur de 'homme et prétent intérét a son individualité. Si les portraits tendent a un illusionnisme parfait,
au plus proche possible des traits du modele, qu'ils soient d’'une beauté idéalisée ou a l'inverse sans complaisance, les
artistes cherchent a exprimer la vie intérieure du personnage et donc a dévoiler sa psychologie.

Dés la fin du XIVe siecle, le portrait s'’émancipe, se laicise et devient un genre pictural a part entiére. Considéré par
I'’Académisme comme un genre de peinture secondaire derriére la peinture d’histoire (religieuse et mythologique), le
portrait ne cesse pourtant d’étre omniprésent dans ['histoire de I'art jusqu’a nos jours. Ce succes du portrait est sans
doute a trouver dans les fonctions qu'il remplit ; un portrait a une fonction :

-de substitution : il remplace la présence de I'étre représenté et pallie son absence,

-de mémoire : il garde le souvenir des étres chers, perpétue la mémoire des grands hommes.

D’abord réservé aux rois et aux princes, 'usage du portrait s'élargit ensuite a la représentation des savants, des
intellectuels, de la bourgeoisie...et plus tard de tout un chacun, sans distinction de classe sociale.

« [...] Pour moi, avoir connu Léo Ferré, ¢c’est mieux que la photographie. Elle est formidable cette anarchie dont il parle

[..]»

Hubert Grooteclaes



En 1959, Hubert Grooteclaes rencontre Léo Ferré. Méme si ce dernier n’apprécie pas les photographes, qu'il considére
comme des « paparazzi », Grooteclaes va le portraiturer & de nombreuses reprises durant 30 ans. Images en noir et
blanc, ces photographies ponctuent la carriére des deux amis, éternisant la vie, leurs vies. Les photographies de Ferré
sont prises dans le vif de I'action, laissant apparaitre des zones de flou. Grooteclaes choisi d’immortaliser les moments
du quotidien, d’'une beauté « banale ». Restant proche de la pratique photographique de 'amateur, il s’attache a la
reproduction en image d'un univers personnel et intime.

Entre Hubert Grooteclaes et Léo Ferré, il existe un
attachement affectif de I'ordre de la relation « pére-
fils ». Léo Ferré est la référence, I'exemple a suivre
pour Grooteclaes. Ayant souffert de la disparition
de son pére a 'age de 6 ans, il trouve en lui un
pére spirituel. C'est pour un projet de publication
avec Léo Ferré qu'il commence & développer la
technique des « photographismes », ce qui sera un
des grands tournants de sa carriére.

LEO FERRE

Léo Ferré est né en 1916 a Monaco. Artiste complet, il est auteur, compositeur, interpréte, pianiste et poéte. Actif durant
plus de 46 ans, il est aujourd’hui un des artistes les plus prolifiques d’expression frangaise, avec a son actif 40 albums
produits. Se revendiquant « anarchiste »; cet idéal de pensée dirige largement son répertoire. Il décéde en 1993 en
Toscane.

I3 A vous b Jouer

* (%) Les portraits font partie de notre quotidien. Pouvez-vous citer plusieurs exemples de portraits rencontrés dans
la vie de tous les jours. Pensez aux différents supports sur lesquels on peut rencontrer des portraits. De quelle maniére
nous parviennent-ils ? Par quel biais ?

* (%) Fabriquez la petite histoire du portrait en image. Recherchez a travers I'ensemble des périodes historiques des
portraits célebres et replacez-les sur une ligne du temps.

13
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* (%) Pouvez-vous expliquer pourquoi le portrait fait fonction de mémoire et de substitution? Trouvez des exemples
dans notre quotidien.

* (%) Léo Ferré est connu pour sa carriére de chanteur mais aussi pour son engagement anarchiste. Au dictionnaire,
recherchez la définition du mot « anarchie ».

% % (%) Parcourez le répertoire musical de Léo Ferré. Pouvez-vous trouver une ou plusieurs chansons dans laquelle
le positionnement anarchiste de l'artiste est palpable ? Retranscrivez ci-dessous un extrait des paroles qui vous
semble signifiant et justifiez votre choix.



4. [ES PHOIOGRAPHISMES

En 1963, Léo Ferré propose a Hubert Grooteclaes de composer des nus sur lesquels il écrira des textes poétiques.
Grooteclaes congoit des étres monstrueux. Ceux-ci sont composés de membres humains et de couleurs vives. I
obtient ces silhouettes gréce a une technique qu’il met au point : les photographismes.

i

))) “\ G

\
il

| Il

MARCEL MARCEAU

il

Les photographismes sont basés sur la simplification des formes et I'exploitation contrastée des zones noires et
blanches de I'image photographique sans utilisation des demi-teintes de gris avec des rehauts de couleurs vives posées
en aplat. Les photographismes d’Hubert Grooteclaes sont a la frontiére entre la photographie et la peinture sur toile.
Techniquement, I'artiste transforme le négatif et projette la photographie sur une toile puis, il peint les zones de couleurs
a l'acrylique. Grooteclaes se qualifie alors de « graphiste malgré lui ». |l révait de faire entrer ses photographies dans
les galeries de peinture; le photographisme lui a permis de concrétiser cette volonté. Formellement, cette technique
présente des similitudes avec :

* les mandalas, I'Op Art et I'art psychédélique qui s'appuient sur la répétition de motifs au sein d’'une méme image,

+ la sérigraphie, technique largement utilisée par les artistes du Pop Art, qui exploitent les contrastes de masses noires,
blanches et colorées.

MANDALA
Le terme « Mandala » signifie en sanskrit « cercle ». Dans la philosophie bouddhiste, les mandalas sont utilisés comme

supports a la méditation. Ces oeuvres sont d’'une grande complexité. La forme des mandalas est remplie de symboles,
semi-figuratifs ou encore abstraits. Chacun de ceux-ci est porteur de sens.

ART PSYCHEDELIQUE

Le terme psychédélique vient du grec (psyché = ame et delien = visible) signifiant « révélateur de 'ame ». Mouvement
de contre-culture qui se développe au milieu des années 1960, le psychédélisme valorise les perceptions sensorielles

15
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par ['utilisation de substances psychotropes hallucinogénes telles que le LSD, la mescaline, la MDMA ou encore le
cannabis. L'art de 'affiche psychédélique débute a San Francisco ou le rock psychédélique prend sa source. Le style
est fait d’enchevétrements et de courbes sinueuses qui se multiplient a l'infini. Les couleurs utilisées sont saturées et
nombreuses. Cette expression artistique est le fruit de I'influence des expériences visuelles liées a la prise de drogues
hallucinatoires et a I'art bouddhiste.

OP ART

A partir des années 1960, certains artistes vont procéder a des recherches artistiques explorant les illusions et jeux
d'optique. Les effets d'illusions que produisent ces oeuvres, essentiellement abstraites, trompent la rétine de I'ceil
en lui suggérant une impression de mouvements ou de vibrations. Ces jeux d’optique s'appuient sur des théories
visuelles étudiant les principes de la couleur. En effet, la maniére dont une couleur est percue par I'oeil dépend de
son environnement, de son contexte. Par exemple, certaines couleurs « vibrent » lorsqu'elles sont associées les
unes aux autres. L'Op Art ne prétend pas revétir une quelconque signification ni solliciter les capacités cognitives du
spectateur, mais au contraire, son corps et I'expérience perceptive. L'observation des oeuvres d'Op Art place le corps
des spectateurs au centre d’une situation d'instabilité, provoquant tant du plaisir que parfois de l'inconfort, comme une
sensation de vertige.

SERIGRAPHIE

La sérigraphie est une technique de reproduction d’imprimerie qui consiste a reproduire un dessin, une oeuvre picturale
ou encore une photo. Elle repose sur 'utilisation de pochoirs (a I'origine des écrans de soie). L'encre est raclée afin de
passer entre les fines mailles du pochoir et se dépose sur le support. L'utilisation des pochoirs permet de reproduire
de maniére répétée un méme motif sur différents supports. Connue par les Chinois depuis le X® siécle, la sérigraphie
se diffuse aux Etat-Unis & la suite de I'émigration chinoise au XIX® siécle. Trés vite modernisée, elle connait Outre-
Altantique un succes grandissant. Arrivée en Europe par l'intermédiaire des troupes américaines lors de la Seconde
Guerre mondiale, ce mode d’expression nouveau séduit le monde artistique. Que ce soient les artistes Pop américains,
ou encore les étudiants frangais contestataires de mai ‘68, la sérigraphie devient une technique phare.

POP ART

Le Pop Art émerge au milieu des années 1950 en Grande-Bretagne et fin des années 1950 aux Etats-Unis. La
démarche des artistes Pop s'oppose a la tradition des Beaux-Arts par l'utilisation d’un répertoire graphique issu de la
culture populaire de masse ou les images de la consommation courante (publicité, bande dessinée, photographie de
star,...) sont sorties de leur contexte et élevées pour elles-mémes au rang d’ceuvre d’art, et par une production sérielle
de leurs créations grace a des techniques neuves non destinées a l'origine a une production artistique, mais plutét, au
monde industriel (la sérigraphie). Exploitant les ressources matérielles et les idoles de son temps, le mouvement Pop
Art propose un regard critique sur le réle de la société de consommation.

Travaillées de la sorte, les images sont simplifiées, tramées, comme un logo d’elle-méme, icones de leur temps et
de la société dont elles sont contemporaines. A partir d'une image du réel (un corps, un visage, un objet,...), Hubert
Grooteclaes lui retire sa matérialité et la transforme en une forme hybride. En 1973, il arréte brutalement la production
des photographismes.



n AVOUS DE JOUER

* (%) Concevez votre propre mandala :
1.Al'aide d’'un compas, tracez un cercle,

2. Divisez le cercle en huit parts égales,

3. Avec le compas, dessinez un plus petit cercle a l'intérieur du premier ,

4. En vous aidant des quartiers de cercles délimités par les rayons, tracez des motifs a 'intérieur du cercle,

5. Dessinez également des motifs symétriques a 'extérieur du cercle,
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* (%) Devenez un artiste Pop Art.

1. Choisissez une image de votre quotidien (publicité, planche de bande dessinée...) et photocopiez-la.

2. Sur une feuille de papier blanc A4, placez un papier carbone.

3. Sur le papier carbone, placez votre image photocopiée et fixez 'ensemble a I'aide de scotch repositionnable.

4. Avec un crayon a papier, repassez sur la photocopie tous les traits et détails de votre image.

5. Retirez votre photocopie et le papier carbone.

6. Sur la feuille de papier A4, vous avez obtenu le tracé de votre image. A l'aide de peinture (gouache ou acrylique)
mettez en couleur les différentes zones de votre dessin. Choisissez des couleurs contrastées posées en aplat.

* % (%) L'OpArt, le Pop Art et I'Art psychédélique émergent fin des années 1950 et dans les années 1960. En étudiant
le contexte socio-économique de I'époque, pouvez-vous expliguer pourquoi ces courants artistiques se développent
justement a ce moment 1a ? Expliquez ci-dessous.



5. L'ERE DU FIOU

En 1973, Hubert Grooteclaes équipe son agrandisseur d’une optique Voigtlander regue dans les années 1960. En
utilisant ce matériel, il obtient un effet de « brume » sur ses tirages. Cet effet flou renvoie pour I'artiste a la notion de
souvenir. A la suite de cette expérience, il décide d’imprimer l'ensemble de ses travaux (passés et présents) avec cette
technique. Hubert Grooteclaes exploite la photographie comme moyen permettant d’enregistrer la vie, comme un outil
de mémoire. Pour Grooteclaes, les photographies floues sont des « instants d’éternité » porteurs d'une « esthétique
de la solitude », idée que I'on retrouve dans les chansons de Léo Ferré.

Belgique, 1975 © Hubert Grooteclaes

Lors d'un voyage d’'une journée a New-York, il mitraille tout ce qui l'interpelle, se disant qu'il vivra les choses plus tard,
a travers le souvenir de ses photographies. Cependant, a la différence de la majorité des touristes, il ne concentre
pas son attention sur les lieux et monuments les plus célébres ! Il recherche et capture des instants d’émotion, des
atmosphéres intimes.

New York, 1965 © Hubert Grooteclaes
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UN MAITRE : HUBERT GROOTECLAES

Alors qu'il entre dans sa période « floue », Hubert Grooteclaes
remet son studio commercial de portraits et se consacre
alors pleinement & I'enseignement. Déja professeur & L'Ecole
Supérieure des Arts de Saint-Luc depuis 1971, il se reconvertit et
partage sa pratique artistique avec les jeunes.

Avec ses éleves, il part a la découverte du monde. Révolté par la _ 2 J
Vie, il devient le mentor de toute une génération d’artistes. Hubert Grooteclaes et ses éléves lors d’une sortie a Raeren en février

1993 © Vincianne Hannotte.

Pour cette série de photographies floues, Grooteclaes réalise des prises de vue nettes. C'est au développement qu'il
choisit d'intégrer la notion de flou. Ainsi les négatifs peuvent étre retirés plusieurs fois avec des variations d’effets
différents, ou méme sans effet | Grooteclaes jongle ainsi avec ses souvenirs photographiques. Il utilise de la pellicule
en noir et blanc, puis il colorie les tirages. Cette palette de couleurs qu'il apporte se décline du sépia vers des couleurs
douces et pastels. Elle est le reflet des couleurs que Grooteclaes associe au souvenir. Par cette intervention, il ajoute
A partir de 1973, les thémes et les cadrages privilégiés par lartiste changent. Il porte désormais un intérét tout
particulier aux routes, aux chemins, aux personnages vus de dos et aux fenétres fermées. Ces choix thématiques
témoignent d’une certaine pudeur, d’'une volonté de faire de 'appareil photo un invité discret. Comme photographiées
alavolée, les prises de vue de Grooteclaes laissent penser au spectateur qu'il y a un « manque » : un bras, une jambe,
une portion de l'image...Plus tard, il utilise la technique de mise en abime par 'introduction d’un miroir dans I'image
photographiée. A la différence des artistes avant Iui, il ne I'exploite pas pour agrandir la perception de 'espace mais
dans le but d’associer le « hors champ » a I'image, en y « collant » le non vu.

En 1990, la production du papier photo utilisé par Hubert Grooteclaes est interrompue. Cet arrét de production stoppe
net ce travail sur le flou qu'il méne depuis 20 ans.

Belgique 1974 © Hubert Grooteclaes



AVOUS DE JOUER

* (%) Hubert Grooteclaes parle de ces photos floues en les qualifiant « d'instants d’éternité » et « d’esthétique de la
solitude ». En parcourant dans I'exposition les photos de cette période, pouvez-vous expliquer pourquoi Grooteclaes

en parle de cette maniére.

-Que veut-il dire par « instant d’éternité » ?

* % (%) Connaissez-vous d'autres médias (supports) ou I'on parle de la mise en abime ? Citez quelques exemples

ci-dessous.
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6. VERS LA FIN

Avec la disparition du marché du papier hongrois Forte que Grooteclaes utilise depuis 20 ans, I'artiste reconsidére son
travail artistique. Il découvre alors le papier anglais Kentmere, caractérisé par un grain trés marqué, comme du papier
a aquarelle. Il entre alors dans une nouvelle phase de recherche esthétique. Il entreprend a nouveau de re-tirer les
négatifs de ses anciennes prises de vue en privilégiant une esthétique nouvelle.

Retour marqué a la netteté, ce nouveau travail s'attache a I'exploitation de couleurs plus uniformes.

Mais ces nouvelles expérimentations n’iront pas plus loin. Hubert Grooteclaes décéde 4 ans plus tard.

Belgique, 1992 © Hubert Grooteclaes
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