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Les musees de la Ville de Liege remplissent de nombreuses
missions au profit de tous. Parmi celles-ci, publier a propos de nos
collections reste essentiel et permet de les faire mieux connaitre.
Apres plus de 10 ans, Liege.Museum poursuit sa route mais en amor-
cant un petit virage et devient aujourdhui LiegeMusees Actualites.
Lobjectif de cette nouvelle orientation est de présenter des sujets
qui sont en relation avec lactualité de notre quotidien, en offrant la
possibilité pour les acteurs des musees, principalement les conser-
vateurs mais pas seulement, de mettre leclairage sur une ceuvre,
un théme, un artiste, un courant artistique, ou encore un ensemble
au sein de nos collections. La formule souvrira petit a petit a des
collaborations extérieures et a des rubriques plus compactes pour
attirer lattention sur les actions, les évenements et les projets
menes par les différents services des musees.

A coté de ce titre dactualité, deux autres viendront former un véri-
table triptyque pour amplifier loffre de publications des musees et
rencontrer les aspirations des publics varies. La plupart des exposi-
tions a venir feront lobjet dun LiegeMusees.Expo qui comme le nom
lindique servira de vitrine aux expositions temporaires, principale-
ment. Ensuite, un LiegeMusees.Collections permettra dexprimer
avec plus de force et de précision toute lampleur des differentes
collections conservees par nos musees.

Cette « sonate dautomne » se joue dans un contexte particulier qui
nous touche tous dans nos comportements et dans nos
consciences ; elle segrene entre nostalgie et espoirs, au fildes jours
passes et a venir, que nous souhaitons tous, meilleurs.

Pierre Paquet
Directeur des musees de la Ville de Liege
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Sandrine Vandecasteele et Fabien Denoél

Attaches / Fonds patrimoniaux

e patrimoine manuscrit et imprime
des musees de Liege, entre heritage et modernite

isoire...

Un peu dh
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Les Fonds patrimoniaux abritent le patrimoine public des documents acquis
par la Ville de Liege depuis le 19° siecle, par achats, dons, legs et depdts, reparti
en trois departements : la Bibliotheque Ulysse Capitaine, le Centre de litterature
jeunesse et graphique et le Centre de documentation et de recherche des
musees.

Plus de 1500 m? de lancien musée des Beaux-Arts, sur lesplanade de lilot
St-Georges, ont ete specialement renoves pour conserver et mettre en relation
avec le public les collections de ces trois entites, constituant un formidable
corpus pour la recherche dans des domaines aussi varies que lhistoire, lart ou
les litteratures, demandant une approche particuliere pour étre mise a la
disposition de tous. Moins spectaculaire de prime abord et plus difficile a
exposer que les autres collections museales, ce patrimoine papier regorge
pourtant de trésors qui gagnent a étre (re)decouverts par un large public. Salle
de consultation, espace dexposition, de rencontres et de formation visent a en
renouveler les voies dacces. L ere numerique ouvre egalement de nouvelles
perspectives.

En 1724, Liege est lune des premiéres villes d'Europe, aprés Maestricht, a
comprendre lutilité sociale d'une bibliotheque publique.

La bibliotheque occupe alors un corps de logis de L'hotel de Ville. Les
magistrats y préposent Everard Kints, bibliophile de renom et imprimeur, au
titre de bibliothécaire. Le catalogue de 1732 mentionne 729 ouvrages ayant
trait aux diverses branches du savoir. De maniére générale, la Ville acquiert
pour la bibliothéque des livres utiles et hors de la portée des bourses
communes.

En 1766, Plompteux succede a Kints, le reglement de la bibliotheque est
renouvelé et les horaires étendus. Deux pieces de l'hétel de Ville sont
désormais affectées aux collections.

En 1775, les collections sélargissent grace a un édit du prince évéque
Velbruck qui préefigure le depot légal en contraignant les éditeurs et
imprimeurs a fournir un exemplaire de chaque ouvrage quils impriment.

La période de troubles révolutionnaires ne permet pas a cette mesure de
produire tous ses effets : en 1794, les collections sont envoyées a Maestricht
afin déchapper aux destructions, avant d'étre transportées a Paris, comme
bon nombre de collections précieuses dautres bibliotheques. Elles ne
seront jamais restituées.
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Audébut du 1g¢siecle, des collections communales sont a nouveau stockées
a l'hétel de Ville dans un désordre tel qu'elles ne sont pas accessibles au
public. Un catalogue est edité en 1813, comprenant 3 866 ouvrages et 200
manuscrits.

Leffondrement de lEmpire remet en question lexistence de la bibliotheque
communale. La Ville dépose ses volumes a l'Université, dés sa fondation,
formant ainsi en 1818 le premier noyau du dépét universitaire. Il faudra
attendre 1862 pour voir renaitre la bibliothéque communale, au-dessus de
la halle aux Viandes.

En 1907, la « Bibliothéque populaire centrale » s'installe rue des Chiroux.
Clest a cette période que les responsables de la Ville de Liege, conscients
des richesses acquises, décident de séparer les collections en deux
sections:

- le fonds public se compose douvrages dintérét général et de la
bibliotheque d'histoire locale et de littérature wallonne ou sont rassemblés
tous les ouvrages imprimés et édités a Liege ou ayant trait a lhistoire
liegeoise ;

- les collections précieuses comprennent les ouvrages de luxe de la
bibliotheque populaire ainsi que les manuscrits et imprimeés qui constituaient
les collections communales conservées a lUniversité. Sy distinguent
particulierement les collections léguées a la Ville par Ulysse Capitaine en
1871, Alexandre Dupont en 1889 et Adolphe Dejardin en 1893, ainsi que les
ouvrages achetés a la vente de Theux en 1903.

En 1970, au sein de la nouvelle bibliotheque « Les Chiroux >, les collections
précieuses et patrimoniales sont rassemblées dans la « salle Ulysse
Capitaine ». En 2005, lorsque la Ville de Liege cede ses installations
bibliothéconomiques a la gestion provinciale, elle conserve cette section.
La « Bibliotheque Ulysse Capitaine » ouvre en Feronstrée en 2010, dans
lattente de locaux permettant linstallation de lensemble de ses collections.

Ci-dessus :
Vue de la bibliotheque populaire centrale
ouverte en 1907, rue des Chiroux..
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Ulysse Capitaine (1828-1871)
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La Bibliotheque Ulysse Capitaine (BUC) tient son nom de la personnalité de
son premier legataire. En 1871, le bibliophile Ulysse Capitaine legue a la Ville
12 000 documents dintéerét liegeois dont les plus anciens remontent au
13¢ siecle : imprimés, manuscrits, photographies, estampes, affiches. Le fonds
liegeois poursuit cette politique dacquisition tandis que de nombreux dons et
depdts enrichissent les collections.

Ulysse Capitaine fait ses études a Liége, puis a Paris a lEcole Centrale et au
College de France. Passionné d'histoire, il compléte sa formation par un
voyage en Amérique du Nord et a Cuba grace a une bourse octroyée par le
gouvernement belge libéral.

IL se trouve parmi les fondateurs de lInstitut archéologique liégeois (IAL) -
toujours en activité aujourd’hui — dont il devient secrétaire en 1856. Il publie
de nombreux articles dans le bulletin de linstitut, notamment sur la franc-
macgonnerie.

ILentreprend une grande biographie liegeoise et participe a la création de la
Sociéte liegeoise de littérature wallonne. Il y travaille comme bibliothécaire
et archiviste et en devient également secrétaire général.

Grand collectionneur, il legue par testament a la Ville de Liege une
remarquable collection consacrée a lhistoire liegeoise du 13° au 19¢° siecle a
travers 12 000 documents (livres, manuscrits, autographes, journaux,
parchemins), mais aussi plus de 3000 médailles, coins et monnaies. Le
catalogue de ses collections, confié a H. Helbig et M. Grandjean, sera publié
chez Vaillant-Carmanne en 1872.

. Ludovic Richeome (1544-1625)

Peregrinis lauretanus, votum deiparae virgini nuncupatum
exsoluens
Coloniae : Apud Joannem Crithium, 1612

Reliure liegeoise 17¢ siecle restauree : plats ornes de dentelles et

= de compartiments semes détoiles. Au centre, le Perron liégeois

'\ accoste des armes des bourgmestres Lambert Werteau et

Guillaume de Beeckman avec la date 1615 et la devise : « Legia.

Romanae EcclesiaeFiliae, Renerus AS. Vito » sur le 1% plat, et

« Primus ad magnam synt » sur le 2¢ plat, filets et fleurons au dos,
1 tranche antiquee doree, lacets jaunes et bleus comme fermoirs



Abraham Ortelius (1527-1598)

Theatre de l'Univers, contenant les cartes de tout le monde. Avec une brieve declaration d'icelles :
le tout reveu, amendeé, & augmenté de plusieurs Cartes & declarations par le mesme autheur

A Anvers : De lImprimerie Plantin, 1579

Cartes gravee sur cuivre et colorisee. Ouvrage restaure grace au Fonds David-Constant de la
Fondation Roi Baudouin

Bibliotheque Ulysse Capitaine

Le fonds liegeois

Ce fonds rassemble des ouvrages qui concernent Liege au sens large : des
auteurs liegeois, des documents edités a Liege ou qui concernent lhistoire de
Liege depuis les débuts de limprimerie jusqua nos jours. Afin doptimiser
lespace et surtout garantir de bonnes conditions de conservation, les
documents du fond liegeois sont ranges par format au gré de leur acquisition.

Les ouvrages precieux et anciens font lobjet dune attention particuliere et
constituent deux sections de la bibliotheque : la réserve précieuse ancienne
quiconcerne les documents antérieurs a 1800 et la réserve précieuse moderne,
consacree aux documents rares et qui necessitent un traitement particulier en
terme de conservation et de consultation. Des pieces prestigieuses y sont
conservees telles quun exemplaire de lAtlas Ortelius imprime a Anvers chez
Plantin en 1579 en version frangaise, un exemplaire de [Encyclopéedie
methodique dite « de Panckoucke » 1782-1789, et plusieurs des Délices du Pays
de Liege, 1738-1744.
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Charte de la compagnie et confraternité
de Notre-Dame de la Chapelle des Clercs.
Liege, 1481 Parchemin 395 x 600 mm
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Divers fonds

Depuis le legs d'Ulysse Capitaine en 1871, de nombreux dons, legs et depodts
enrichissent les collections de la bibliotheque, integrés au fonds liegeois ou
constitues en un ensemble, un « fonds », trouvant sa cohérence dans la
personnalité quiil représente ou le champ thématique quiil couvre.

Régulierement alimentes, les fonds littéraires, dart dramatique (le fonds Dupont
et les archives du théatre du Gymnase), deditions, doccultisme (le fonds
Dartois) et de livres dartiste refletent autant la production historique que
contemporaine et offrent une vitrine unique de la vie culturelle liegeoise.

Ainsi, les fonds littéraires temoignent de la richesse de la production liegeoise,
avec quelques grandes figures de la littérature et de la poesie tels Marcel Thiry
et Jacques Izoard.

Parmi les plus prestigieuses donations, citons lexceptionnel ensemble de
6 500 cartes et plans du pays de Liege et du monde entier du Capitaine du
Genie Dejardin, donné a la Ville de Liege en 1893. Ce fonds constitue le cceur
dune collection regulierement enrichie.

Les manuscrits

LLa section des manuscrits concerne des documents du 13¢ au 21° siecle dont
les importantes Chroniques du Pays de Liege et registres de métiers. Ils
proviennent de dons, comme le manuscrit du premier roman de Georges
Simenon, Au pont des Arches, offert par lauteur a sa ville natale, de legs comme
limportante bibliotheque du collectionneur bibliophile Ulysse Capitaine en
1871 ou dachats, comme les manuscrits de Theux de Montjardin en 1903, la
vente Joseph Brassine en 1955 et diverses ventes publiques.



La presse et les périodiques

La bibliotheque conserve une collection unique de journaux. Celle-ci concerne
tous les journaux du patrimoine liegeois depuis 1759 jusqua nos jours. Les
editions de La Meuse, La Gazette de Liege, Le Journal de Liege, Le Monde du
Travail sont reliées et couvrent plusieurs siécles. A cela sajoutent 1600 titres
specimens de périodiques comprenant un ou plusieurs numeéros dans de
nombreux domaines se rapportant a la vie liegeoise du 18° au 21° siecle.

1o combat dans les Flandoes

| LE GENERAL de KRAHE
N lear chef y
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La Meuse : publiée a Paris Auguste Donnay (1862-1921),
Le Réverbere de Sparte, dans Caprice revue,

Paris : La Meuse, mai-juin 1940 NUMEro du 28 avril 1888

1°7 juin 1940

Le quotidien liegeois La Meuse, suite a linvasion allemande
en mai 1940, prend le chemin de lexil et implante ses
bureaux a Paris. Il y publie quelques numeros jusqua la
capitulation en juin. Ce phénomene donne naissance a La
Meuse « dite de Paris » dans laquelle les Liegeois en exil,
dont Marcel Thiry, redigent differents articles
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Remacle Leloup (1696-1746)

Vue de la Ville de Liege et des environs prise de
hauteur entre Saint Gille et sur avroy

[SLl:lsnl 1738
Vue panoramique. Dessin a la plume a lencre
noire et bistre. Lavis gris clair a fonce.

Auguste Donnay, Exposition Universelle
de Liege 1905 (1905)

Affiche. Lithographie en couleur, entoilée,
100 X 107 cm

Editee par Auguste Benard, Liege.
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Les dessins et estampes

Cette collection comprend un ensemble de dessins a la plume et a lencre de
Chine noire de Remacle Leloup, dessinateur spadois du 18¢ siecle. Ces dessins,
preparatoires aux gravures qui illustrent les 5 tomes de louvrage de Pierre-
Lambert de Saumery, Les Deélices du Pays de Liege, offrent une vision des
proprietes, chateaux, demeures privees, villes et villages, monastéres et jardins
en Principaute de Liege et constituent un veritable inventaire du patrimoine au
18¢ siecle.

Plus recemment, la Ville de Liege a acquis un ensemble de dessins dHerman
van den Bosch, artiste néerlandais amoureux de Liege. Entre 1960 et 1975, il
réalise une série desquisses et dessins représentant differente facettes de la
ville.

Les placards et affiches

La bibliotheque possede egalement une collection de « placards » qui remonte
au 17¢ siecle, entamée par Ulysse Capitaine et encore enrichie aujourdhuli,
parmi lesquels les placards de la Premiere Guerre mondiale ont recemment
fait lobjet dune campagne de restauration.

Les affiches téemoignent quant a elle de la richesse et la diversite des
manifestions liegeoises dhier et daujourdhui.

— ¢ ROYAUME DE BELGI
7O ANNIVERSAIRE DE L'INDEFENDOAUHECE NATIONALE
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Le Centre de littérature jeunesse et graphique

Le Centre de littérature jeunesse et graphique, crée en 2009 au depart du
Fonds Michel Defourny, est un partenariat entre la Ville de Liege, dépositaire du
Fonds, et lasbl Les Ateliers du texte et de limage (« les ATl »), creee a cette
occasion pour animer et valoriser cette exceptionnelle collection.

Le Fonds Michel Defourny rassemble aujourdhui quelques 70 000 ouvrages
specifiques a la litterature jeunesse et, plus largement, a la litterature graphique.
Il senrichit continuellement et constitue un des rares modeles en la matiere au
niveau europeen : il regorge dindispensables publications qui jalonnent
lhistoire du livre pour enfants et offre un panorama, hétéroclite et cohérent a la
fois, de sa créativiteé a travers les époques et les pays. Albums, documentaires,
contes, theatre pour enfants, pop-up, romans pour adolescents et publications
pour tout-petits y sont présents en nombre et qualite, representant la production
a léchelle du monde. La singularite de ce centre documentaire se revele
egalement a travers une importante collection douvrages scientifiques : livres
de réferences, revues et outils critiques, actes de colloques, catalogues
dexpositions, études monographiques..

A terme sy ajouteront les archives personnelles de Michel Defourny : travaux
de recherches, mais aussi son abondante correspondance avec des dizaines
dartistes et de professionnels du livre pour enfants. Ilva sans dire que lensemble
présente un intérét considérable, aussi bien dans la perspective des recherches
portant sur lhistoire du livre illustré pour lenfance, quen termes de formation
des professionnels actuels de la littérature pour la jeunesse - étudiants, futurs
enseignants, libraires, bibliothécaires, editeurs, illustrateurs. Nul doute que ce
Centre attirera chercheurs et specialistes a l'echelle internationale, des quil
aura atteint son envergure définitive. Lobjectif est de lui donner une visibilite a
la hauteur de son exceptionnelle qualite..

Le Centre de documentation et de recherche des musées

Le Centre de documentation et de recherche des museées abrite les collections
papier du Grand Curtius et des Beaux-Arts, ainsi que la bibliotheque de lInstitut
archeologique liegeois (IAL).

Fruit de nombreux echanges avec des institutions tant nationales
quinternationales, ce fonds dhistoire de lart et darcheologie offre aux
chercheurs et spécialistes la possibilité dapprofondir les approches artistiques
et scientifiques des musees communaux.

Archéologie, armes, verre, arts decoratifs, numismatique, beaux-arts, estampes
et dessins, chaque section est representee par une collection douvrages
touchant a toutes les facettes de sa spécificite.

Serge Wishnevsky,
Jeux de formes, Flammarion,
albums du Pere Castor, 1934

Affiche de Benoit Jacques pour Les Ateliers du
Texte et de lImage asbl.
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Missae propriae Sanctorum Ordinis Eremitarum
Sancti Augustini, Clementis decimi pont. opt.
max. privilegio auctae et auctoritate Recognitae

Venitiis : Pauli Balleonii [Baglionil, [16..7]

Reliure cuir brun sur aies de bois, recouverte de
metal dorée ciselée et orne de pierres de couleur
en cabochon, sculpture
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Outre des ouvrages de reférences, il propose de nombreux périodiques
specialises, une collection internationale de catalogues, des monographies et
dossiers dartistes, une phototheque ainsi que les ouvrages de recherche
provenant des collections de lancien musee dart religieux et dart mosan.

Parmi les collections dexception, citons les archives des armuriers liegeois
fondateurs du museée darmes, les archives du Val Saint-Lambert, lantiquariat
(réserve precieuse du centre de documentation) ainsi que la bibliotheque de
lInstitut archeologique liegeois, rassemblant depuis sa fondation en 1850 des
ouvrages anciens et precieux, des publications archeologiques et de nombreux
periodiques provenant dechanges avec dautres institution.

Livre de priéres manuscrit

[S.L]:[s.n], [15¢ siécle]

Codex manuscrit flamand du 15 ¢ siecle, sur velin, a miniatures (ou a peintures)
avec lettrines enluminées dorées sur fond peint. Les lignes sont tracées au stylet
a espaces reguliers et visibles sur les pages. Les grandes lettrines sont ornees
de motifs floraux. Des scénes figurées de pleines pages sont insérées entre les
pages de textes, et encadres de decor a motifs floraux, représentant la Passion
du Christ.



De la conservation préventive
aux campagnes de restauration

L une des missions principales de toute entité museéale est la conservation,
dans un but d'accessibilité et de préservation pérenne. La conservation
préventive est ainsi lensemble des actions qui sont prises afin d'éviter une
détérioration précoce des documents.

Le papier est particulierement sensible a la lumiére du jour et a lhumidite.
Clest pourquoi les documents sont stockés dans une réserve, non accessible
au public. Une salle de tri permet la mise en quarantaine des nouvelles
acquisitions afin d'éviter toute contamination des réserves par champignons
ou insectes.

Ces actions préventives ne suffisent pas toujours. Le papier, le carton, les
reliures subissent lusure du temps. La restauration devient alors nécessaire

pour la sauvegarde du document. Dans tous les cas, les traitements et
opérations sont entierement réversibles, le but premier étant éevidemment
la conservation du document original.

Grace au soutien de la Fondation Roi Baudouin via le Fonds David-Constant,
la bibliothéque a pu mener plusieurs campagnes de restauration. Ainsi en
2014, une subvention du Fonds Constant a permis le sauvetage d'une
collection de 181 placards et affiches de la guerre 14-18. Le papier utilise,
particulierement fragile, avait subi de nombreux dégats : des déchirures,
des plis, des réparations inadéquates ne permettant plus de les exposer ou
de les mettre a disposition du public.

Perspectives

Depuis de nombreuses annees, les collections de la Bibliotheque Ulysse
Capitaine attirent chercheurs et passionnés dhistoire. Elles alimentent et
illustrent regulierement publications et expositions. Forts des possibilites de
leur nouvelle implantation, les Fonds patrimoniaux entendent poursuivre ces
missions en facilitant et favorisant lacces de tous a lensemble des collections.

Ainsi la salle de consultation permet laccueil dun plus large public et
lorganisation de rencontres thematiques ou de formation a destination de
professionnels ou de groupes scolaires. Il sagit bien ici de favoriser toutes les
actions de mediations permettant de mettre en relation le public avec les
ceuvres. Si les ATI proposent déja de nombreuses expositions, rencontres et
formations au départ des collections du Centre de littérature jeunesse et
graphiques, les collections de la bibliotheque et du Centre de documentation
des musees permettent de traiter de nombreux sujets en y apportant un
eclairage historique et/ou artistique.

Sonates dautomne
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Joe G. Pinelli (1960), Les Cahiers graphiques,
recherches pour laloum Nympheas/Maler le
peintre, Liege, B. Dehuy, 2019,

LES CARIERS

GRAPHIQUES

SEEMEREMES Foun LALBUM
HYMPHERS | MALER kE PINTRE

ARCHIVES
KURT HIX
B.DEHUY
EDITEUR

Marc Ratal (1922-2018)

Les aventures de Puck, reporter.
Le trésor du Baron Goudman,
Bruxelles, Campeador, 1946.

Création d'un Fonds BD

La prochaine mise en ligne du portail numeéerique des collections permettra un
acces aise et a distance au catalogue commun a ces trois departements.

Outre les avantages lies a la préeservation des documents fragiles, la
numeérisation des collections permet une diffusion large des contenus, dans le
respect de la legislation en matiere de droits dauteur, tandis que la recherche
en plein texte revolutionne les methodes de depouillement.

Gardiens des temoignages du passe, les Fonds patrimoniaux continuent a
collecter et conserver ce qui constitue aujourd’hui les traces de demain, notre
patrimoine commun.

Labande dessinée atoujours été présente dans les collections patrimoniales,
que ce soit dans le fonds liégeois et le Fonds Michel Defourny, mais aussi
dans les collections des Beaux-Arts, au travers d'albums, d'études, d'affiches
et dillustrations.

Le récent classement des planches originales conservées au Cabinet des
Estampes et des Dessins comme « Trésor de la FWB » (voir article p.16) a
impulsé une nouvelle dynamique en termes de valorisation et de politique
d'acquisition, concrétisée par la création d'un fonds spécifique dédié a la
bande dessinée.

Cette collection d'albums, de fanzines, d'ouvrages de référence (études et
monographies), de périodiques, de fonds darchive et de planches originales
constitue le point de départ du premier centre public de documentation, de
recherche et de conservation dedié au 9° Art en Belgique.

Des acquisitions nouvelles, auprés dauteurs et dessinateurs contemporains,
sont engagées. Une aide financiére du Fonds David-Constant, octroyée en
2020, permet dassurer la préservation et la restauration de planches
exceptionnelles (Hergé, Jacobs, Franquin, Morris, Peyo, Comeés..)
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Alain Delaunois

Attache scientifique
La Boverie - Beaux-Arts - Grand Curtius

Herge, Jacobs, Franguin, Peyo, Comes

== et (beaucoup) dautres..

Une centaine de planches de BD du musée des Beaux-Arts de Liege ont été
classées « Trésor » de la Fédération Wallonie-Bruxelles : une premiére dans
Lhistoire de la bande dessinée belge. ILsagit dun ensemble de 104 planches
originales, conservé par le musée des Beaux-Arts de Liége. Le Fonds David-
Constant de la Fondation Roi Baudouin apporte son soutien pour la
préservation et la conservation de ce patrimoine exceptionnel.

Herge, E. P. Jacobs, Franquin, Morris, Peyo, J. Martin, Tillieux, Comes, Macherot,
Will, Sirius, Hermann, Hausman, Lambil, F. Craenhals, J. Laudy, Maréechal, Greg,
Devos, Giffey.. Tous ces auteurs majeurs de lage dor de la bande dessinee
belge figurent dans une collection unique en son genre, conservee a Liege
depuis la fin des annees 1970. Il sagit dun fonds de planches originales de
bandes dessinees, constitue entre 1977 et 1979 par lasbl liegeoise « Signes et
Lettres ». Sous limpulsion de Jean-Maurice Dehousse, alors ministre de la
Culture de la Communaute francaise, des acquisitions sont realisees aupres
des meilleurs auteurs de BD : ceux qui ont publieé depuis la fin de la seconde
guerre mondiale dans deux hebdomadaires pour la jeunesse, « Tintin » et le
« Journal de Spirou », qui rivalisaient dardeur pour conquérir de jeunes lecteurs.

Gaston Lagaffe, Tintin, et Blake et Mortimer

Le premier auteur aborde est Andre Franquin, qui cede a lassociation liegeoise
une planche détonante de Gaston Lagaffe, tireée de lalbum « Un gaffeur sachant
gaffer », paru chez Dupuis en 1968. Aupres d'Herge sont acquises deux
planches exceptionnelles des aventures de Tintin, extraites de lalbum
historique « On a marché sur la lune », publié par Casterman en 1954.. soit
quinze ans avant les premiers pas de Neil Armstrong sur lastre lunaire.

Edgar Pierre Jacobs, lui, livre dabord une planche inestimable de lalbum « La
Marque jaune », prepubliee en 1953-54 dans « Tintin » : celle ou, pour la toute
premiere fois, sous les yeux ebahis de Blake et Mortimer, le maléfique Olrik
appose sur un mur le M de la fameuse Marque jaune, avant de séchapper en
sautant audacieusement par une fenétre. Jacobs nen reste pas la, puisquil
cede egalement une seconde planche au graphisme épure, tiree du deuxieme
volume de lalbum « Le Mystere de la grande pyramide », paru dans « Tintin »
entre 1950 et 1952.

Des planches de « Tortillas pour les Dalton » (Lucky Luke), du « Chinois a deux
roues » (Gil Jourdan), du « Sortilege de Maltrochu » (Johan et Pirlouit), du
« Tombeau étrusque » (Alix), de Bernard Prince, Comanche, Jugurtha (par
Hermann), de Tif et Tondu (Will, de Michel Vaillant (Jean Graton), de « Silence »
(par Didier Comes), de Chlorophylle et de Sibylline (par Macherot) ou des
historiques Rene Giffey et Jacques Laudy figurent egalement dans la collection.
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Edgar Pierre Jacobs, Les Aventures de Blake
et Mortimer. « La Marque jaune »,

planche originale n’ 26 (1953-1954).

Encre de Chine sur papier.

N inv. BD79/60A

Copyright Editions Blake & Mortimer / Studio
Jacobs (Dargaud-Lombard S.A), 2020

Avec leur aimable autorisation

Expositions et références

Cette collection a déja eté montrée a
Liege a quelques reprises, en 1996, en
2011, ainsi quau Centre Wallonie-
Bruxelles a Paris, en 2015 Une
selectionde cesplanchesaegalement
ete proposee a La Boverie en 2019,
dans le cadre de lexposition « Liege.
Chefs dceuvre ». Plusieurs dentre
elles sont regulierement présentees
dans la Galerie noire du musee. Un
ouvrage de référence sur la collection,
« LAge dor de la bande dessinée
belge », sous la direction de Thierry
Bellefroid, a été publie en 2015 par Les
Impressions Nouvelles.

Depuis cette date, dautres auteurs
sont venus enrichir le fonds : une
planche de « Jerry Spring » par Jijé,
ainsi que des planches de Jean-
Claude Servais, du duo Warnauts et
Raives, et de Johan De Moor, quatre
auteurs contemporains qui ont en
commun davoir publie, comme Didier
Comes, dans le magazine « (A Suivre) »
edite par Casterman. Ces dernieres
acquisitions  ont également éte
presentees lors de lexposition « 1975-
1097, révolution bande dessinée

Métal Hurlant et (A Suivre) » qui sest
tenue a La Boverie au printemps 2017.

Restauration et préservation

Sur proposition de la Commission
consultative du Patrimoine culturel
mobilier (CCPCM), le classement de
ce patrimoine exceptionnel, par la
Ministre de la Culture de la Fedération
Wallonie-Bruxelles, constitue une
étape importante dans lhistoire de la
BD en Belgique. Il sagit dune
reconnaissance officielle pour
lensemble des dessinateurs et des
scénaristes, quils soient dhier ou
daujourd'hui. Par ailleurs, un dossier
de subvention introduit par le musée
des Beaux-Arts aupres du Fonds
David-Constant de la Fondation Roi
Baudouin, et accepte par celui-ci en
juin - 2020, permet doffrir a ce
« Trésor » de nouvelles conditions de
restauration et de preservation.

Confiees a des spécialistes de la
restauration, ces planches originales
seront debarrassees de tous les
anciens papiers adhesifs vieillissants
(qui alterent le papier de la planche),
des éventuelles agrafes oxydees, et
des imperfections jaunies. Les micro-
déchirures sur certaines planches
seront réeparées. Enfin, les planches
seront disposeées sur de nouveaux
supports papiers sans acide de type
« In-Lay », et placées dans des
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passe-partout avec fenétre et rabat.
Bref, tout en préservant lauthenticite
des mentions dorigine sur la planche,
indiquées sur les cotés par les
dessinateurs, en vue de leur
impression, cest une délicate et
precieuse opération qui va sopérer ici,
sur des papiers qui connaissent, eux
aussi, lerosion du temps.

Precurseur en la matiere, Liege avait
déja fait entrer la bande dessinée a la
Boverie, pour une exposition au
Cabinet des Estampes et des Dessins
en 1979. La reconnaissance apportee
par la Fédération Wallonie-Bruxelles,
et le soutien financier apporté par la
Fondation Roi Baudouin, soulignent sil
en était encore neécessaire, que la
bande dessinée constitue une ceuvre
artistique a part entiere, au méme titre
que dautres domaines des arts
plastiques.

Didier Comes,

case extraite de la planche originale n° 49

de «Silence», 1979.

Encre de Chine sur papier.

Parution en album chez Casterman en 1980

N inv. BD79/60A

Copyright Casterman/Max Comeés mandataire,
2020



«s La Médaille de la reine Elisabeth

Depuis le mois de mars 2020, le monde medical lutte pour endiguer la pande-
mie de Covid-19. Dépassant le cadre de leurs fonctions en mettant leur vie en
peril, les membres du personnel de sante suscitent ladmiration a travers le
monde. Cette reconnaissance sest traduite par des applaudissements quoti-
diens ou du soutien materiel. Conscient de vivre un évenement historique, un
pan de la sociéte a aussi exprime le souhait dune rupture, par la mise en place
de reformes sociales.

Ily a cent ans, la fin de la Premiere Guerre mondiale fut aussi loccasion de re-
penser la societe qui emergea de cette epreuve. Leffort de guerre avait de-
mande la prise de mesures fortes par laccreditation des luttes sociales preexis-
tantes. Lors de sa « Joyeuse Entrée » a Bruxelles le 22 novembre 1918, le roi
Albert 1¢" souligne dans son discours au Parlement que « légalite dans la souf-
france et dans lendurance a crée des droits égaux a lexpression des aspira-
tions publiques ». Ilannonce de fait la decision du gouvernement dintroduire le
suffrage universel pour les hommes des 1919, qui devait étre effectif pour les
femmes au niveau communal en 1920. Sous la pression ouvriere sensuivit la
fixation des journées de travail de 8 heures et de la semaine de 48 heures
en 1921,

Ces decisions politiques et constitutionnelles sinscrivent dans une longue mise
en ceuvre dune culture propice a lexamen des besoins de la societe civile.
Parmi les nombreux facteurs formatifs de cette culture se distingue celui de la
démocratisation de lhonneur, qui se matérialise par la création de medailles. En
Belgique, durant la Premiere Guerre mondiale, des décorations civiques ba-
sees sur le modele de 1867 — institué pour recompenser les carriéres excep-
tionnelles dans ladministration — sont decernées a partir de 1915 aux civils ou
militaires non combattants, pour merite exceptionnel. Ces petits objets consti-
tuent des signes et des symboles extérieurs, marquant une reconnaissance
sociale essentielle pour surmonter les expériences traumatisantes vecues
pendant la guerre. Il faut donner sens a un evenement insupportable et mon-
trer que la souffrance na pas éte vaine. Ces medailles sont aussi des manifes-
tations du nationalisme et permettent de souder une jeune nation qui sest déja
construite economiquement, mais qui désormais se consolide par le sens de la
patrie. Un patriotisme dont leclat sétiolera au fil des annees par la reapparition
des tensions communautaires.

Parmi les autres traces matérielles, une médaille & leffigie de la reine Elisabeth
retient lattention. Instituée le 15 septembre 1916, cette medaille en bronze est
destinee a ceux, Belges ou éetrangers, qui durant la Premiere Guerre mondiale
se sont consacres aux ceuvres de guerre pendant au moins une annee. Une
version porte une croix rouge dans le cercle ouvert en dessous du ruban pour
remercier le personnel hospitalier pour son dévouement aupres des

Geoffrey Schoefs
Charge de projets / Musees de Liege

Médaille de la reine Elisabeth
Bronze
Museée Grand Curtius
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malades ou des blesses. Cette me-
daille sadresse particulierement aux
infirmieres, qui, dans un esprit de sa-
crifice constant et discret, ont contri-
buée a soulager les miseres que la
guerre a engendrees. L'association a la
reine Elisabeth, reine-infirmiére, pré-
sentée sur lavers de la medaille, est
naturelle, car, comme le rappelle le
ministre de lIntérieur Paul Berryer, elle
« personnifie la bonte, le devouement,
labnegation ». Au revers, une figure
féminine parée du voile de la nurse
tenant une lampe a lhuile — reférence
a Florence Nightingale, la dame a la
lampe, pionniere anglaise des soins
infirmiers — et entourée de linscription
« Pro Patria Honore et Caritate » sym-
bolise la soumission a loeuvre de de-
voir et dhumanité, vertus attribuees a
celles qui seront appelées les « anges
blancs ».

Les infirmiéres dans la tourmente

Si une plaquette ne peut suffire a faire
oublier les affres de la guerre et les
luttes sociales préexistantes, elle sou-
ligne néanmoins la reconnaissance
dune profession qui a éte particuliere-
ment sollicitee pendant la guerre. Les
combats meurtriers qui suivent linva-
sion de la Belgique par les troupes al-
lemandes le 4 aolt 1914 se réper-
cutent rapidement sur le Service de
Sante de [Armée et les sections de la
Croix-Rouge, desorganises et depas-
ses par les evenements. Le personnel
qualifie et les infirmieres diplomees
font défaut et des postes de secours
sont ouverts a la hate dans tout le
pays. Beaucoup de femmes sy
portent volontaires, comme Josephine
Cloostermans, bateliere qui rejoint la
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Croix-Rouge au declenchement de la
guerre et qui se verra octroyer plus
tard la Médaille de la reine Elisabeth,
pour avoir porté secours aux malades
et blesses d'Ypres pendant lhiver 1914.

Les structures medicales suivent la
progression des combats. Des le de-
but du conflit, les souverains de-
mandent au  chirurgien  Antoine
Depage dassurer lorganisation de la
Croix-Rouge et de créeer une antenne
chirurgicale au Palais Royal. Fin oc-
tobre, la reine charge Depage de creer
et de diriger des ambulances chirurgi-
cales et des hopitaux derriere 'VYser,
ou larmeée se retranchera pendant
quatre annees. Le projet se concrétise
par louverture le 21 déecembre 1914 de
lhopital de [Ocean, dune capacite de
1000 lits, a La Panne. Le personnel est
dans un premier temps compose es-
sentiellement de nurses anglaises. Le
nombre dinfirmieres belges, dont
beaucoup ont recu une formation en
Angleterre, augmente progressive-
ment, portant le total a plus de 200
pour une trentaine de médecins. Sous
linfluence des meéthodes de nursing
anglais, la discipline est militaire, le
reglement rigide et luniforme de ri-
gueur. Pendant pres de quatre ans, les
infirmieres vivront au rythme de lat-
tente de blesses, voire de véritable
afflux lorsqu'une catastrophe se pro-
file, le tout dans la crainte des tirs dar-
tillerie.

Au fil des mois, [hopital acquiert une
solide reputation, affermie par le role
symbolique de la reine, qui porte luni-
forme de la Croix-Rouge et sidentifie a
toutes les infirmiéres. Elisabeth se fait

héraut de la profession, reputee pour
apporter son aide au chirurgien
Depage lors dopérations ou pour
confectionner des pansements et
rendre visite aux blesses. Un autre
nom associe a lhopital est celui de
Marie Picard, épouse dAntoine
Depage et infirmiere de renom. Avant
la guerre, elle avait assure la direction
administrative de [Ecole belge d'Infir-
mieres dipldbmees et avait pris part
avec son mari a lenvoi dambulances
de la Croix-Rouge lors de la guerre
des Balkans en 1912, acte pour lequel
elle fut decoree de Ordre de Chekafat
de [Empire ottoman. Lorsque la
Premiere Guerre mondiale eclate, elle
rejoint lambulance du Palais royal puis
lhopital de [Ocean. En 1915, elle se
rend aux Etats-Unis pour lever des
fonds afin daméliorer la situation hu-
manitaire en Belgique. Qualifiee alors
par les Ameéricains de « personnifica-
tion de lhéroisme des femmes
belges », Marie Picard périt a son re-
tour a bord du Lusitania, torpillé par un
sous-marin allemand.

La méme année, une autre infirmiére
britannique et installée en Belgique,
Edith Cavell, est fusillee par loccupant
allemand pour avoir organise un re-
seau devasion de soldats allies. Le
sort de ces deux infirmieres confere a
la profession une aura de martyre et
suscite lindignation dans le monde.
Leur disparition alimente la propa-
gande et contribue a justifier le com-
bat noble des forces de la Triple-
Entente contre la barbarie allemande,
qui assassine des infirmieres, récep-
tacles des vertus premieres. La frappe
dune medaille « 1915 Remember »



page de droite, de gauche a droite

La Reine Elisabeth et le docteur Antoine Depage
au chevet des blessés pendant loffensive finale

aux effigies d'Edith Cavell et de Marie
Picard alimente la culture de guerre
qui, en decredibilisant un ennemi on-
tologiquement mauvais, vise a mobili-
ser les consciences et in fine a faire
entrer les Etats-Unis dans la guerre.

Héroisation et reconnaissance

L 'heroisation de ces infirmieres et le
culte de la reine font de ces figures
des exemples a suivre, car elles mani-
festent concretement le systeme de
valeurs d'une société auquel chacun
est invité & adhérer. Ce don de soi est
promu par une iconographie qui dif-
fuse le mythe de | « ange blanc »,
alors que le terrible bilan des combats
est atténue par la censure des jour-
naux. Cette vision contraste avec la vie
quotidienne a [hopital de [Océan,
dont lhistoire nous est connue grace
notamment a la publication en 1936
de louvrage Infirmieres de guerre en
service commande, dapres les notes
journalieres prises par Jane De Launoy.
Dipldmee infirmiere de lécole Saint-
Camille en 1908, Jane De Launoy est
lune des deux premieres infirmieres
belges a rejoindre lhopital de [Ocean,
ou elle exerce jusquen 1920. Elle re-
coit en recompense de son dévoue-
ment la medaille dor de lordre de
Leopold Il et la Médaille de la reine
Elisabeth.

Son livre est une source precieuse
pour cerner les horreurs de la guerre
vecues par le personnel hospitalier. Il
rappelle les conditions effroyables
dans lesquelles les infirmieres ont du
travailler, cotoyant sans cesse les
corps meurtris des soldats et des ci-
vils dans un esprit dabnegation, a

© Archives de la Croix-Rouge de Belgique, Bruxelles

Le batiment central de LOcéan a Vinkem

© Archives de la Croix-Rouge de Belgique, Bruxelles

Le service de réception de L'Océan a La Panne

© Archives de la Croix-Rouge de Belgique, Bruxelles

linstar d'Henriette Van Acker, récipien-
daire de la Medaille de la reine
Elisabeth, qui poursuit sa tache aprés
avoir veillé toute la nuit aupres de son
fianceé, touché mortellement dune
balle au thorax. Dans la conclusion de
son ouvrage, Jane De Launoy porte
une réeflexion sur la dignité humaine et
devoile le revers de la médaille de
lengagement aupres des blesses, ce-
lui de la solitude de ceux qui ont vécu
des situations inhumaines :

« Beaucoup de ceux que nous avons
aimes sont couchés la-bas dans la
terre de Flandre, et davoir touche par
trop de souffrances, il reste sirement
en nous une disproportion ! Il reste
aussi ce mepris absolu des préjuges
qui aura pour conséquence de nous
déclasser en quelque sorte.. et cet
esprit eégalitaire qui nous fait estimer a
present un étre pour sa seule valeur
personnelle, sans egard pour sa situa-
tion ni son nom ! Notre nouvelle
conception de la vie va nous faire
payer par la solitude ddme notre pas-
sage dans la fournaise parce que
beaucoup ne nous comprendront
plus ! »

Ces histoires particulieres sont sou-
vent occultees par les grandes opéra-
tions militaires, mais la création de la
Médaille de la reine Elisabeth consti-
tue néanmoins une preuve de la re-
connaissance des civils comme
contributeurs a lidée de nation, de la-
quelle procede une nouvelle vision de
lordre social. La Grande Guerre aura
de fait contribué a sacraliser la toute
jeune profession dinfirmiere. L utilite
sociale du métier est reconnue et le

nursing anglais simpose : études
scientifiques approfondies, discipline
militaire et soumission au reglement.
Elle permet a de nombreuses jeunes
filles de pratiquer une activite remu-
neree et digne de considération.

Une revalorisation de la profession
dinfirmiere est revendiquée et les
études sont réorganisées en 1921,
mais ni les conditions de travail ni les
salaires ne sont ameéliorés. En 1922, la
Fedération nationale des Infirmieres
de Belgique est creee, avec pour but
la défense des intéréts professionnels,
materiels et moraux de linfirmiere di-
plomée. Mais les infirmieres peinent a
se faire entendre. Sens du devoir, cou-
rage, generosite, devouement, ces
qualificatifs acquis lors de la guerre
contribuent, en plus de lorigine reli-
gieuse et du statut féminin de la pro-
fession, a lacceptation des conditions
de travail difficiles des infirmieres. Pas
de sursalaires pour les prestations
hors norme. La loi sur les journees de
travail de 8 heures et la semaine de 48
heures, qui date de 1921, ne sera dap-
plication dans les hopitaux quen 1937.
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En guise d'épilogue

Cent ans aprées la fin de la Premiere
Guerre mondiale, la situation creée
par la pandemie de Covid-19 place les
pays en face dun ennemi invisible,
capable de destabiliser les plus
grandes puissances mondiales. Le cli-
mat genere par la pandemie est sou-
vent qualifie de situation de guerre,
par la mobilisation quelle suscite et
par la mise a larrét des rouages de la
societe, dans lattente que lennemi se
retire. Comme dans tout conflit, nos
societés ont crée des héros qui mani-
festent un systeme de valeurs auquel
la collectivité adhere et qui renforcent
la cohésion sociale. Les manifesta-
tions daltruisme et de devouement
attenuent le sentiment dimpuissance
face a une mortalité qui nous dépasse.
Mais au-dela des applaudissements,
comment la reconnaissance sociale
de ceux qui étaient en premiere ligne
va-t-elle se concretiser ? Ce sera lune
des questions, parmi dautres, a poser
au sortir de cet evenement marquant
afin de lui donner sens. Plus large-
ment, ceest une reflexion générale quil
faudra porter sur nos sociéetes.
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Le 18 novembre 1918, le journal Le Soir
posait deja a la societe belge une
question essentielle : sommes-nous
préts a affronter les defis a venir ?
« Sommes-nous préts a restaurer
notre pays sur des bases nouvelles et
a affronter le labeur gigantesque qui
soffre a nous ? Sommes-nous préts a
abandonner nos vieilles querelles po-
litiques, ou du moins a leur imposer le
silence ? Sommes-nous préts a abor-
der les problemes qui demain se po-
seront @ nous, avec un esprit exempt
de préjuges, avec un esprit clair et
sain ? Sommes-nous préts a consentir
les sacrifices que vont exiger les inte-
réts du pays, a reviser notre législation
ouvriere, a remplir nos devoirs, tous
nos devoirs, a légard des travailleurs
et des humbles ? », Toutes ces ques-
tions pourraient, mutatis mutandis,
étre appliquées a nos societes
contemporaines.
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Luxe, calme et volupte

La Lecture dans le boudoir, de Camille
Leopold Cabaillot-Lasalle, a éete le-
guee au musee des Beaux-Arts en
2017, via le testament d'une Liegeoise,
Madame Lucette Bertrand. L ceuvre
etait apparue pour la derniere fois en
vente publique chez Horta a Bruxelles
en mai 2009. Il sagit de la premiere
ceuvre de cet artiste frangais dans nos
collections, ou elle complete une se-
rie dautres portraits bourgeois du
10¢ siecle.

Camille Leopold, né en 1839 et dece-
de en 1888, est le fils de Louis Simon
Cabaillot, un peintre parisien connu
pour des scenes de genre figurant des
enfants. Celui-ci signant sous le pseu-
donyme Louis Lassalle, son fils adopte
cette particule en ladjoignant a son
nom de naissance, rappelant ainsi leur
filiation tout en se distinguant de son
pere. Ses tableaux sont en général de
petit et moyen format, rarement plus
de 50 cm.

Cabaillot-Lassalle est fortement inspi-
ré par le milieu social dans lequel il vit,
par la mode ¢elegante et elaboree de
la Belle-Epoque sous le Second
Empire. ILse specialise dans les scénes
de genre dintérieurs trés appreéciees
par ses contemporains, représentant
des jeunes femmes bourgeoises et
leur progeniture a leurs activites do-
mestiques. Il participe de 1864 a 1889
au Salon de Paris. Cette exposition offi-
cielle de [Academie des Beaux-Arts
est lun des rendez-vous les plus a la
mode du calendrier social europeen,
un haut-lieu du « voir et étre vu » et
une source dinspiration visuelle pour
Cabaillot-Lassalle.

Portraits de la bourgeoisie a la Belle
Epoque

Ces représentations dintérieurs éle-
gants, a la fois intimistes et mondaines,
sont extremement populaires dans la
seconde moitié du 19° siecle en
Europe et aux Etats-Unis. Des portraits
individuels ou de famille sont com-
mandes par la haute sociéete, la Belle
Epoque correspondant & lage dor de
la bourgeoisie, une période relative-
ment paisible et stable entre les
grandes nations europeennes et de
multiples innovations dans le domaine
de lindustrie et de la technologie ap-
portant une amélioration suppléemen-
taire du niveau de vie de la haute so-
ciété.

Mais il sagit bien ici dune peinture de
genre. Cabaillot-Lassalle nest pas un
portraitiste dindividus : une figure
adroitement campeée dans le triangle
dune robe dun gracieux drapée clair
sur fond sombre, un radieux visage de
profil et un jeu de mains fines, le sujet
se voit décidement subordonné a la
couleur et aux contours, lemotion de-
coule ainsi de la forme et non linverse.
Nous sommes en face du portrait
dune robe, dune somptueuse masse
détoffe et de broderie. Le sujet est la
Femme comme geénerique et non un
naturel féeminin - son modele est un
mannequin fixe et fige dont lartiste se
sert avant tout pour le deploiement de
ses savantes variations sur les femini-
tés historiees. Ce style est lheritier des
maitres hollandais du 17¢ siecle, dont
Vermeer est le plus talentueux repre-
sentant par ses sous-entendus narra-
tifs. Les collections du musee des
Beaux-Arts comptent toute une série

Carmen Genten

Conservatrice du Departement des arts décoratifs /

Musee Grand Curtius

s €N version bourgeoise du 19° siecle

dartistes qui poursuivent cette tradi-
tion au 19° siecle, dont Jean-Frangois
Portaels, Florent Willems, Joseph
Stallaert et surtout Alfred Stevens.

L' ceuvre de Cabaillot-Lassalle est en
relation étroite avec celui de son
contemporain belge Stevens (1823-
1906), le plus grand peintre a succes
de la bourgeoisie parisienne. Si les
textures des tissus sont dun caractere
plus modeste chez Cabaillot-Lassalle,
décrites avec moins de subtilité et de
détails, on retrouve néanmoins cette
méme attention accordéee au rendu
des mains, a lopulence de linterieur
représente, a latmosphere de luxe
exprimée par les tapisseries, tapis,
meubles et vétements.

Le tableau dans le tableau

La Lecture dans le boudoir a une petite
soeur, car Cabaillot-Lassalle la repro-
duite dans une autre peinture de la
méme année, intitulée Dans son bou-
doir, appartenant a lancienne collec-
tion Bernheimer, vendue en novembre
2015 chez Sotheby's a Londres. Figure
de style, le tableau dans le tableau est
un motif a valeur emblématique ap-
precie chez les artistes. Petit jeu face-
tieux de Cabaillot-Lassalle, un clin
dceil du peintre a sa propre gloire,
sous forme dune réeplique sans ver-
gogne dune méme idee.

Malgre le succes du genre, la repéti-
tion datmosphéres Belle-Epoque
idealisées et complaisantes et les in-
lassables raffinements rencontrent
aussi des critiques, notamment dans
la revue du Salon de 1874 par Ernest
Duvergier de Hauranne : « La peinture
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de genre est surabondante, et sépuise
par cette surabondance meme [.] Ce
nest pas le talent ni lesprit qui
manqguent, ce sont les idees, non pas
les idées nouvelles, mais les idees sin-
ceres, serieuses, originales par cela
méme, les idees echauffees par une
passion vraie et pensees par celui qui
les exprime ». Entre rafinement du
clair-obscur et la grace luxueuse, len-
lisement dans les fanfreluches et les
exces de miévrerie de la mode,
Cabaillot-Lassalle marche donc sur la
corde raide. Le ressenti dimpasse,
d'un manque de renouvellement artis-
tique, est adresse cette méme année
1874 lors d'une exposition montée en
réaction au Salon officiel et aux choix
conservateurs de son jury, qui a lieu
dans lancien studio du photographe
Nadar et ou Claude Monet présente
son tableau Impression, soleil levant.

Dans son boudoir
Huile sur bois, 1874

56 x 39 cm Huile sur bois
Ancienne collection Bernheimer 80 x 53,5 cm
LPD 0034

Legs Paul Dony, 1984
Musée des Beaux-Arts
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Camille Léopold Cabaillot-Lassalle (1839-1888)
Lecture dans le boudoir (ci-dessus, détail)

Huile sur bois, 1874

47 X31Ccm

AM 1179

Legs de Mme Lucette Bertrand, 2017

Musée des Beaux-Arts
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SOUFFLEUR
AU TRAVAIL

J

LE MEME
AU REPAS
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fig.1

Jules Grandjouan (1865-1978)

Souffleur au travail - Le méme au repos

Dessin extrait de Léon Gris, « La Verrerie et Les Verriers »,
Abonnement LEQI(mfme n° 3, Liege, 1924, p. 24

SOUFFLEUR AuUX
JOUES CASSEES.
- Loy ANS . !

fig. 2
Jules Grandjouan (1865-1978)
Souffleur aux joues casséees, 40 ans

Dessin extrait de Léon Cris, « La Verrerie et Les Verriers »,

Abonnement L‘ngcfﬂf/’/ve n’ 3, Liege, 1924, p. 23

Jean-Paul Philippart

Conservateur du Déepartement du verre /

Musee Grand Curtius

Dans la fournaise des verreries du 19° siecle,
des conditions de travail Insoutenables
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Les objets en cristal ou en verre - ces matériaux féeriques - provoquent une
large fascination populaire. Mais insidieusement, durant le 19¢ et le debut du
20¢ siecle, ces beaux objets menent la vie dure aux ouvriers verriers qui les fa-
connent, parfois jusqua leur donner la mort. Tuberculose, lésions internes, em-
poisonnement.. sont les causes de deces les plus frequentes. Les conditions
de travail ne saméliorerent que tres lentement au fil du temps.

Chez les ouvriers verriers...

Lexposition frequente a la chaleur des fours irrite les bras, le visage et les yeux,
entrainant la fameuse « cataracte des verriers ». Les ouvriers sont couverts
deczema lorsqulils effectuent les mélanges de preparation pour obtenir le cris-
tal ou pour effectuer les opérations de taille et de lustrage des pieces.

Souffler dans une canne de verrier nest déja pas tres aise, tandis que le verre
est une matiére qui nécessite une grande puissance de souffle pour la faire
gonfler. Les joues du souffleur sont gonflées par leffort, provoquant une tension
extréme des muscles faciaux (fig. 1). A la longue, le visage des verriers est mar-
qué par la souffrance qui se manifeste par le creusement des joues et lappari-
tion de rides de vieillesse bien avant lage (fig. 2). Leffort continu entraine ega-
lement des lésions des tissus de la gorge, parfois de la muqueuse digestive et
des poumons. La plupart dentre eux, a bout de souffle, sont forcés darréter leur
labeur et meurent, generalement avant 40 ans, de tuberculose pulmonaire.

Enfin, sévit au 19° siecle la « syphilis buccale des verriers » car la canne a souf-
fler passait de bouche en bouche, probleme qui sera résolu au debut du
20¢ siecle, chaque souffleur disposant dun outillage individuel. Les problemes
dalcoolisme sont tres fréequents, les hommes boivent pour résister et pour ou-
blier le marasme ambiant. Les journées de travail - de jour comme de nuit -
durent de onze a douze heures en genéral, ramenees a dix entre 1900 et 1914
dans certaines manufactures, et seulement apres la Seconde Guerre mondiale
dans dautres établissements. Dans les Cristalleries du Val Saint-Lambert de
Seraing, en 1911, une journee de labeur commence a six heures du matin et se
termine a dix-sept heures quarante-cing. Les ouvriers gagnent journellement
une somme dargent equivalente au nombre de verres fabriques. Ce systeme
pernicieux de remuneration entraine les verriers a sinfliger un rythme infernal
de travail, les cadences soutenues provoquant de plus nombreux accidents
(chutes, blessures, brulures). La casse de verre et de matériel entrainent des
retenues sur salaire.

NS



.. et dans leur famille

Tout au long du 19¢ siecle, lexploitation systématique des enfants est genérali-
see des lage de six ou sept ans. Une mise au travail encouragee par les familles
ouvrieres vivant dans la misere, et une main-dceuvre docile et tres bon mar-
che. llarrive que les filles et les femmes subissent des attouchements, et soient
abusees par les hommes. Les femmes soccupent generalement de taches
moins qualifiees, comme le transport des verres dans de grandes mannes en
osier, le tri des pieces terminées en éliminant celles qui présentent des defauts,
lemballage et lempaquetage. Elles executent des travaux exigeant dexterite et
finesse dexecution : le coupage, le biseautage, la taille, le polissage, le lustrage
et la decoration des pieces. Les filles participent au transport des pieces finies
dans la chaleur des halles (fig. 3), elles aident les femmes a emballer et a em-
paqueter les verres.

Les « gamins » sont « porteurs a larche » : ils emportent entre des pinces la
piece fagonnée pour la faire recuire dans le four dont la partie supérieure forme
une arche. Ils aident, ou plutot servent les adultes, en ouvrant et en refermant
les portes des fours pour les cueilleurs et les souffleurs, en tenant le moule au
sol pour ceux-ci (fig. 4), en leur apportant a boire. Enfin, ils nettoient les ateliers
et rangent les outils. Les enfants sont battus, car ils courent beaucoup et de-
viennent maladroits.

En 1889, une loi est votée interdisant lexploitation des enfants ages de moins
de douze ans. Elle interdit aussi le travail de nuit aux gargons de moins de 16
ans et aux filles de moins de 21 ans. Au debut du 20° siecle, le temps de travail
est ramené a dix heures. Le haut degre de pénibilite du travail, ainsi que les
mauvaises conditions dans lesquelles ceuvrent les exécutants, persisteront et
seront toujours bien présents durant les trente-cing premieres années du
20¢ siecle.

fig. 3

fig.3

Jules Grandjouan (1865-1978)

Dessin extrait de Leon Gris, « La Verrerie et Les Verriers »,
Abonnement L’Eglann’ne‘ n’ 3, Liege, 1024, p. 33

fig. 4

Vase « modéle gourde » a décor d'intérieur de verrerie.
Décor congu par Edouard Masson (1881-1950), réalisation par
Desire et Eugene Muller et/ou Lucien Petignot (1874-1936),
Val Saint-Lambert, 1005-1908.

H.20.2cm - 1. 10,8cm

GCVER.08a.1953.68033 (53/147)
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fig.5
Portrait d’Adolphe Lecrenier
Plaque rectangulaire en verre opalin

Léon Ledru (1855-1926), Val Saint-Lambert, 1000
Inscriptions : « LL 1900 » et « A, LECRENIER Chimiste »

H.189-1135cm
GCVER.08a.195759467 (57/21 ¢)

fig. 6

Flacon

Val Saint-Lambert, 2¢ tiers du 19° siecle.
H.1255-19,6 cm
GCVER.08a.1957.63436 (C/338 a-b)

fig.7

Bougeoir

Val Saint-Lambert, vers 1879
H. 24,8 - @ pied 12,5 cm
GCVER.08a.1974.65712 (74/10)

Lempoisonnement
du a certaines recettes verrieres

LOXYDE DE PLOMB

Docteur en Sciences, Adolphe Lecrenier (1865-1939) est engagé en 1890 au
Val Saint-Lambert (fig. 5). Dés 1894, il est responsable du service des scien-
tifiques chargés du choix des matieres premieres et de la mise au point de
compositions chimiques. Il devient directeur technique des Cristalleries de
1906 a 1934. Le chimiste cherche également a trouver plusieurs produits de
substitution a des matieres toxiques, utilisées pour certaines opérations
techniques dans lélaboration des cristaux.

Ainsi lutilisation de la potée d'étain - constituée d'un tiers d'oxyde d'étain et
de deux tiers d'oxyde de plomb - dans le lustrage des tailles était tres no-
cive pour le personnel des tailleries. Le saturnisme (intoxication par le
plomb) ou la « maladie des tailleurs » se manifestait par des troubles gas-
triques et par la paralysie progressive des doigts, des mains et des avant-
bras. En mai 1909, apres avoir expérimenté plus de cinquante préparations
différentes durant prés de 16 ans, Lecrenier parvient a remplacer le plomb
toxique par un mélange de sulfure de zinc et de sulfate de barium.

LE VERRE URANE

Cette teinte particuliere jaune ou verte apparait dans les objets faconnés
dans les verreries de Bohéme, vers 1830. Elle devient une couleur tres prisée
par les verreries européennes, dont la manufacture du Val Saint-Lambert
(fig. 6 et 7). Cette coloration est obtenue en incorporant des sels d'uranium
dans la composition du matériau. Les objets, exposés sous une lumiére ul-
traviolette, deviennent fluorescents. Les études pratiquées par des méde-
cins spécialisés dans la radioprotection démontrent que la radioactivité ne
comporte pas de danger pour les personnes qui manipulent chez eux ce
type d'objets.

Malheureusement, les verriers, les polisseurs et les tailleurs étaient en
contact avec des quantités beaucoup plus importantes de sels d'uranium,
autre source de souffrance et de cancer. En principe, aprés la Seconde
Guerre mondiale, les matieres radioactives ne devaient plus étre utilisées
par les verriers.. Néanmoins, d'anciens stocks furent utilisés au moins jusque
dans les années 1950.
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De la Cite du Vatican a la Cite ardente,
<= [a garde-robe des papes

Lhabit ne fait pas le moine, dit-on. Mais la pantoufle.. peut faire le pape. Des
pieces textiles en provenance du Vatican, et portées par différents papes
des 19° et 20° siecles durant leur pontificat, font partie intégrante des collec-
tions du Département dart religieux et d'art mosan. Soutane, calotte, mule,
col traditionnel.. Petit apergu de ce patrimoine religieux et de lévolution de
ses usages.

En 1984, Albert Lemeunier, conservateur du musee dArt religieux et dart mo-
san de Liege, acceptait un legs de la Congregation des Sceurs de [Assomption
comprenant plusieurs pieces textiles et de mercerie ayant appartenu a des
papes des 19° et 20° siecles : sous les pontificats de Pie X (1846-1878), Leon XllI
(1878-1903), Pie X (1903-1914), Benoit XV (1914-1922) et Pie Xl (1922-1939). La
Congregation preparait son demenagement de lancienne abbaye cistercienne
dAntheit (pres de Huy) vers Welkenraedt. La plupart des objets sont accompa-
gnés de certificats dauthenticité signés par de hauts prelats du Vatican. Certains
dentre eux arborent le sceau en cire de la Sociétée de Marie Réparatrice de
Rome.

Du Vatican aux collections du Grand Curtius

L'une des residentes les plus anciennes du couvent, Sceur Ghislaine, interrogee
en 2005 a loccasion de la parution dun article dans le quotidien Le Soir, avouait
ne plus se souvenir avec precision de lorigine de ce veritable tresor : jusque
dans les années 1970, ces vétements etaient exposeés dans lune des vitrines du
grand parloir. Avant cela, ceux-ci avaient du étre rameneés par la fondatrice de
la Congregation puisquelle était regulierement recue en audience au Vatican. Il
arrivait que le pape donne notamment sa calotte a la personne qui lui avait
rendu visite.

L habit fait la fonction

En Occident, au sein de lEglise catholique, lusage des vétements nest pas
laissé au hasard : il obeéit a des regles définies en fonction de la position occu-
pée par un individu dans la hiérarchie de lEglise et du calendrier liturgique. A ce
titre, on pourrait presque lassocier au principe d'uniforme. La regle est particu-
lierement observee au Vatican, méme si elle tend a sassouplir.

Le pape est le successeur de saint Pierre, lévéque de Rome, le chef de [Eglise
catholique romaine et le souverain de la Cite du Vatican. Certains attributs lui
sont réserveés : ils constituent les insignes de sa fonction. Avec le temps, son
vestiaire sest aussi considérablement simplifie. Aujourd’hui, certaines pieces
traditionnelles sont rarement utilisees voire abandonnees tandis que dautres
réapparaissent le temps d'une célébration ou d'un pontificat.
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Pantoufle du pape Léon XIll.
N” inv. GC.REL.16i.1984.016007.

On associe souvent le pallium au
pape uniquement, et pourtant les pri-
mats et archevéques peuvent aussi
larborer. Cette echarpe de laine
blanche ornée de croix rouges evoque
le role de berger du Saint Pére ; elle
symbolise la brebis egarée que le Bon
Pasteur ramene sur ses epaules.
Lanneau piscatoriel ou « du pécheur »
est remis au pape au debut de son
pontificat. Il porte une représentation
de saint Pierre lancant ses filets. La
ferule crucifere ou férule papale est
un des attributs les plus éloquents du
pouvoir spirituel et temporel du pon-
tife. Elle consiste en un baton litur-
gique surmonte dune croix, porté a
chaque procession et lors des bene-
dictions des messes solennelles. La
mozette, sorte de camail ou de courte
pelerine, est portée par les hauts di-
gnitaires de lEglise. Celle du pape est
en velours rouge bordee dhermine en
hiver ou en soie blanche bordee d'her-
mine en ete. Elle peut étre portee en
dehors des célébrations liturgiques.
La tiare pontificale est remplacée au-
jourd'hui par une mitre dévéque. Elle
est le symbole, par essence, de la
souverainete du pape. Le dernier pon-
tife a lavoir portée est Paul VI
Composee de trois couronnes, elle
réeunit les pouvoirs temporel, spirituel
et moral du pape.
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Traditionnellement, le pape arbore
des chaussures rouges dont la cou-
leur symbolise notamment laccepta-
tion du pontife a suivre, si nécessaire,
les pas de saint Pierre jusquau mar-
tyre. Durant la semaine de loctave de
Paques, le pape est entierement vétu
de blanc, de la téte aux pieds.

Neéanmoins, certains usages subissent
quelques modifications. Par exemple,
le pape Frangois ne porte pas la mo-
zette : il lui préfére une simple pelerine
blanche. Dans dautres cas, on ob-
serve un retour a la tradition. Cest le
cas du fanon, pelerine liturgique
double en soie rayee blanc et or, qui
avait presque été abandonné depuis
la réforme liturgique conciliaire.
Cependant, il fut porte par Jean-Paul I
en 1984 et reutilisé par Benoit XVI pour
célébrer la messe pontificale.

La Congregation
des Sceurs
de lAssomption

La Congrégation des Sceurs de IAssomption est fondée a Paris le
30 avril 1839 par Marie-Eugénie de Jésus (1817-1898) qui n'a alors que
22 ans;; elle sinspire de la régle de saint Augustin. Elle sera béatifiée en
1975 par Paul VI et canonisée en 2007 par Benoit XVI. La Congrégation
féminine se consacre a léducation chrétienne de la jeunesse et a lado-
ration du Saint Sacrement. Apres sa fondation, elle s'étend rapidement
dans de nombreux pays : la France (1839), lAfrique du Sud (1849), lAn-
gleterre (1850), lEspagne (1865), la Nouvelle-Calédonie (1873), lltalie
(1888), le Nicaragua et les Philippines (1892), le Salvador (1895) et la
Belgique (1902).

Paris était la maison-mere de la Congrégation des Sceurs jusqua leur
déménagement en Belgique en 1902. En 1901, les Religieuses de l'As-
somption achétent la propriété du Val Notre-Dame, abbaye cister-
cienne fondée au 12° siecle. Les premiéres soeurs arrivent en 1902
apres avoir quitté Paris. Ce n'est qu'en 1953 que la maison-meére reprend
ses quartiers a Auteuil. A cette date, le Val accueille encore le noviciat
international. La communauté y restera présente et active jusquen
1984. Depuis lors, l'école secondaire et son pensionnat sont animés par
des laics.




Dans les collections du Grand Curtius

Le legs des Sceurs de [Assomption comprend des pieces dhabillement inte-
grales comme la soutane de Pie X, des calottes, des cols mais egalement un
bas en soie, une pantoufle, de petits fragments isolés de vétements ou encore
des boutons de soutanes. Dans ce tresor, ne voit-on pas se cotoyer un ruban
avec lequel Pie IX liassait ses papiers et une plume de stylo ayant appartenu a
Pie X ? Sur cette derniere, on peut meme lire « PERRY & CO , PIUS X PEN,
LONDON, N* 1304 F ».

La pantoufle fait le pape

Les collections du museée abritent une pantoufle (ou mule) de Leon Xill en ve-
lours rouge rubis, fermée par un cordon dor et richement brochée de motifs
floraux en fils dor. En cuir, la semelle dusure est cousue et decoree de deux
motifs floraux ; les cotés sont dores. Celle-ci est souvent tailleée dans le « crou-
pon », un cuir tres dur provenant de la croupe de la vache. Lemboitage du talon
est galonné et lempeigne arbore une croix grecque en or.

Cousue a méme la pantoufle, une étiquette en authentifie la provenance. Elle
porte le cachet de cire de Monseigneur Marzolini (1844-1917), Chapelain
Secretaire de Leon Xl Il y atteste que la pantoufle a bien été portee par
Léon XlII': « IL sottoscritto Monsignore Nazareno Marzolini Capellano Segreto e
Ceremoniere di Sua Santita Dichiara che la qui unita pantofola e stata porta la
dalla Santita di Nostre Signore Papa Leone XllI. Vaticano 3 Maggio 1901 ».

Le soulier est appele « mule » vers la fin du 16¢ siecle. Jusque dans les années
1960, il a peu evolue. Dans quelques cas, la chaussure a pu remonter jusqua
recouvrir la malléole. Aux 17¢ et 18¢ siecles, elle est faite de cuir ou de drap pour
lhiver et de soie pour léte. La forme de la croix subit une lente evolution : au
18¢ siecle elle occupe presque toute la superficie de lempeigne pour ensuite
se rétrécir en une croix grecque ornee de rayons aux angles.

Au 19¢ siecle, Pie IX fait remplacer le drap par le velours ; lornementation se
developpe sur les cotés. Regulierement changees, tous les samedis soir et
veilles de fétes, les mules etaient distribuees comme des cadeaux aux fideles.
Plus occasionnellement, ses successeurs poursuivirent cette pratique. Jusquau
pontificat de Paul VI (1963-1978), le ceremoniel prevoyait que le visiteur baise le
pied du pape a lendroit de la croix comme on baise aujourdhui la bague du
pontife. Paul VI supprime cet usage des son election. Des lors, ses mules ne
portent plus aucun ornement brode, pas méme la croix. En 1969, il substitue
aux chaussures de satin ou de velours, des escarpins de peau d'un brun clair
tirant sur le rouge.
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« Collare » porté par le pape Pie X.
N"inv. GC.REL.161.1984.015352
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Jean-Paul ler puis Jean-Paul Il poursuivent en ce sens. Peu a peu, ce dernier
privilegiera le port de chaussures dun rouge plus foncé ou brun. Benoit XVI
réintroduit des vétements traditionnels dans son vestiaire et chausse des mules
dun rouge vif. Frangois a, quant a lui, choisi de ne pas porter les traditionnels
mocassins rouges devenus si celebres sous le pontificat de son predécesseur.

Les calottes

Les calottes sont portées par les clercs de IEglise. Elles consistent en huit
triangles cousus les uns aux autres. La couleur indique le rang du porteur : celle
du pape est blanche. Les cardinaux portent la couleur ecarlate, les evéques la
violette et les prétres la noire. Les collections en conservent egalement
quelques-unes.

Le « collare »

Le « collare » est un col traditionnel romain, constitue dune bande etroite et
rigide blanche qui sattache a larriere du cou. Il est porte par les prétres catho-
liques et protestants. Les collections conservent notamment le col de Pie X en
soie, dont un carré de tissu descend sur la poitrine. Marquée du sceau de la
Societe de Marie Reparatrice de Rome et cousue au fil rouge sur la piece d'ha-
billement, une étiquette en indique la provenance : « Collare porté par Sa
Saintete Pie X en avril 1907 ».

La Société de Marie Réparatrice, Rome

Cest a une femme belge issue de la noblesse, Emilie d'Hooghvorst née
d'Oultremont, que lon doit la fondation de la Congrégation des Sceurs de
Marie Réparatrice. Née en 1818 & Wégimont, en province de Liege, Emilie est
veuve et mére de quatre enfants lorsqu'elle crée un premier établissement
a Strasbourg en 1857, axé sur la Réparation. Dans ses écrits, Emilie exprime
quelle ressent le besoin détre une autre Marie pour les «Christ
d'aujourd’hui » et que la ou une personne souffre, ily a un lieu pour la répa-

ration. En religion, Emilie d’Oultremont, fille du comte d'Oultremont, devient
Marie de Jésus. Saint Ighace de Loyola et sa spiritualité sont pour elle une
source d'inspiration. Ses deux filles Olympe et Marguerite deviennent egale-
ment religieuses sous les noms de Mére Marie de Saint-Victor et Mére Marie
de Sainte-Julienne. Plusieurs communautés ont été fondées a travers le
monde, dans vingt-trois pays. Mére Marie de Jésus a été béatifiee en 1997
par Jean-Paul ll.




La soutane de Pie IX

La soutane est, pour les ecclesiastiques, le signe de leur appartenance a la
clericature. Elle est noire dans le quotidien mais sa couleur varie selon la digni-
té de la personne lors des cérémonies. Elle est noire pour le clergé inférieur,
violette pour la prélature et les evéques et rouge pour les cardinaux. Seul le
pape ne porte jamais la soutane noire. Pendant longtemps les registres des
couleurs des soutanes et des accessoires complémentaires ont été tres subtils
mais depuis les réformes instaurées par le concile cecuménique de Vatican |l
(ouvert le 11 octobre 1962 sous le pontificat de Jean XXIll, et acheve le 8
decembre 1965 sous Paul V), les usages tendent vers plus de simplicite.

Traditionnellement, le pape porte la soutane blanche. Autrefois rouge, elle se-
rait devenue immaculée sous le pontificat de Saint Pie V, qui appartenait a
[Ordre des Dominicains et dont la tenue est blanche. A lorigine, le blanc était la
couleur du costume épiscopal. On en retrouve dailleurs des exemples sur les
mosaiques romaines ou le costume blanc est porte par les apdtres, premiers
évéques. Le rouge symbolise quant & lui le martyre de [Eglise et le sang du
Christ.

Le pape nest pas le seul a pouvoir porter la soutane blanche. Par contre, la
calotte blanche lui est réservée : elle est aussi appelée zucchetto en italien. A
lorigine, cette coiffe devait couvrir les tonsures ecclésiastiques.

De Pie IX, le musée conserve une soutane en laine sergee avec revers en soie
aux manches, une « simarre » en langage technique. Trente-huit boutons re-
couverts de soie ferment le vétement dont la partie superieure est entierement
doublée dun coton fin. La soutane a bénéficie dune restauration par linstitut
royal du patrimoine artistique (IRPA) en 2006. En relativement bon état, celle-ci
souffrait néanmoins de degradations biologiques et mécaniques sur sa totalite:
un nettoyage spéecialise ainsi qu'un travail de consolidation simposaient. Sa fra-
gilite lui impose un repos quotidien dans les réserves du musee.

Vraisemblablement datée du 30 aolt 1870, une lettre de la Société de Marie
Réparatrice @ Rome accompagne la soutane. Adressée a Madame de
Beaufranchet, il y est question de lenvoi du vétement : « je suis heureuse de
vous envoyer la soutane du Saint-Pére ; il doit vous tarder de lavoir chez vous :
elle vous portera bonheur | ». Bonheur qui enrichit aujourd’hui nos collections.
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Soutane de Pie IX.
N inv. GC.REL.16i1984.016017 © photos KIK-IRPA,
Bruxelles.

Ex indumentis :
Pie X, un pape béatifié et canonisé

Le mot « relique » désigne étymologiquement des restes ou encore des
débris. Dans leur Dictionnaire des objets de dévotion dans ['Europe catho-
lique, Bernard Berthod et Elisabeth Hardouin-Fugier proposent une bonne
synthese de la question. Dans l'Antiquité, il est presque synonyme de « ca-
davre ». Dans la religion chétienne, les reliques désignent les restes d'un
saint au sens strict. Ce corps entier ou démembré est vénéré et constitue les
reliques réelles. Celles-ci sont qualifiees d' « insignes » si elles sont formées
du corps entier ou dune part importante du corps. Si elles sont volumi-
neuses, elles sont dites « notables ». Toutefois, dans une acceptation plus
large, le terme inclut également les vétements, linges et autres objets ayant
approché le saint de son vivant ou apres sa mort : elles sont alors qualifiees
de « reliques indirectes » ou encore de « reliques secondaires ». Et, dans
cette hiérarchie, on connait également des reliques plus indirectes encore
puisquelles n'ont touché qu'une relique elle-méme secondaire.

Les reliques les plus vénérables dites « dominicales », concernent la Passion
du Christ et le tombeau vide du Christ en est une par excellence. Mais elles

comprennent aussi la couronne d'épines, les clous de la Croix, la lance. Il
existe aussi les reliques liées a lenfance du Christ notamment. Les reliques
sont tres nombreuses et suivent un classement de préséance : les reliques
de la Vierge, de saint Joseph, de saint Pierre et des apoétres, des martyres et
des confesseurs.

En ce qui concerne Pie X, les restes de textiles que nous conservons dans
nos collections sont particuliers puisquiils ont statut de reliques : Pie X a été
béatifié et canonisé. Nos collections détiennent de lui des reliques ex indu-
mentis que l'on traduit du latin par « de l'habillement ». Il sagit dune classe
de reliques de la deuxieme catégorie, car elles ont été en contact avec le
saint durant son vivant. Pie X a fait lobjet d'une véritable vénération a son
déces. Il a été beatifié le 3 juin 1951, puis canonisé le 29 mai 1954 : il est donc
saint Pie X pour les catholiques. Outre la plume et le fragment de drap mor-
tuaire du Saint-Pére déja mentionnés, les collections conservent également
plusieurs fragments de cols, de vétements, de parements de soie, ainsi que
des boutons de soutane.
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Made in China!

La collection du musée des Beaux-
Arts de Liege recele de petits trésors
meconnus. Sils ne constituent pas a
proprement parler des ceuvres magis-
trales, ils nen sont pas moins des
creations dont la facture et lorigine
sont exceptionnelles et parfois méme
surprenantes.

Ainsi en est-il de cette huile sur toile
sans titre manifeste et sans attribution
dauteur qui figure une promenade
dans un jardin asiatique. Elle met en
scene quatre Chinois pratiquant la
cueillette de fleurs.

Une identité équivoque

Se fondant sur lévidente iconographie
asiatique, une identification d'usage,
de premiere lecture donc, est sugge-
rée par [IRPA et sarréte a lidée de
« chinoiserie » Cest-a-dire une pein-
ture de facture européenne (Pays-
Bas?) figurant un Orient fantasme
sous forme de petites saynetes et
dont la vogue se réepand a partir du
18¢ siecle. Ce gout nouveau pour lexo-
tisme asiatique nourrit limaginaire col-
lectif et renvoie a lidée dune Chine
meconnue, receptacle de toutes les
fantaisies imaginaires.

Au cours du 17¢ siecle, [Empire du
Milieu ouvre timidement ses frontieres
a de rares voyageurs isoles ramenant
de leur periple des recits extraordi-
naires qui excitent limagination et en-
couragent la curiosité pour ces
contrées inconnues. Le siecle suivant
verra léclosion du phénomeéne. Les
palais et hotels particuliers de toute
lEurope sont ornes de ces chinoise-
ries decoratives, integrees la plupart

du temps a lornementation architec-
turale, comme les dessus de porte par
exemplet.

Paysage animé : chinoiserie est le titre
par défaut attribué par [IRPAz Ay re-
garder de pres, lhuile sur toile com-
porte des caracteristiques insolites qui
la distingue des chinoiseries ordi-
naires. A commencer par son chassis
« autonome » qui en fait un objet de-
coratif mobilier indépendant, libre de
toute intégration architecturee.
L ceuvre détonne également par sa
richesse chromatique, le rendu détail-
lé de son decor et ses dimensions re-
lativement modestes (44,5 cm x 58,5
cm). Un examen plus approfondi re-
véle guun autre siécle et quun autre
continent sont le theéatre de sa
creation.

Mais commengons par nous interro-
ger sur son origine. Comment cette
huile sur toile est-elle apparue dans
les collections du musee des Beaux-
Arts de Liege ? Elle est en realite le-
guee par Maxime de Soer de Solieres
en 1936, un collectionneur eclaires . Le
testateur verse de nombreux livres a la
bibliotheque de la Ville, des objets
dart a lInstitut archeologique liegeois
ainsi que des tableaux au musee des
Beaux-Arts. Paysage anime porte le
numero 517 a linventaire du legs. Entre
autres noms dartiste, on retrouve dans
ce lot dceuvres des Joachim Patenier,
Roelandt Savery, Gérard de Lairesse,
Nicolas Fassin, Leéonard Defrance,
Horace Vernet, Camille Corot, Eugene
Delacroix,.. et de nombreux ano-
nymes. Cette seule énumeration de-
montre la volonté du collectionneur
de se constituer un ensemble de

Gregory Desauvage
Conservateur / Musee des Beaux-Arts

XX Un exemplaire inédit de la peinture d'exportation chinoise du 19¢ siécle

qualité. Lextréme soin quil met a choi-
sir les piéces de sa collection laisse a
penser que Paysage anime recele des
qualités insoupconnees bien supe-
rieures a une simple chinoiserie.

Cest la consultation bibliographique
qui leve un coin du voile et ébauche
une éventuelle piste dinvestigation.
Louvrage de reféerence de Carl
L. Crossman* evoque lexistence dun
marche dexportation au depart de la
Chine, principalement au 19°¢ siecle,
dedie a une clientele occidentale
friande dobjets chinois. L ouvrage
evoque plusieurs categories dobjets
dexportation tels que des portraits
peints sur verre, des peintures a lhuile
figurant des vues de ports ou de ba-
teaux, des gouaches et des aqua-
relles, du mobilier chinois, des objets
en laque dorées, des petites sculptures,
des objets dorfevrerie, des soies, des
tissus et broderies, des papiers peints
décorés et. de petites peintures a
lhuile représentant des scenes dinte-
rieur ou de promenades dans les
jardins.

Si ces categories dobjets, et plus par-
ticulierement ces toiles spécifiques,
sont bien connus des pays anglo-
saxons, des Hollandais et des grands
musees du sud-est asiatiques, ces
peintures sont pour le moins mecon-
nues en France et en Belgique, méme
si les etudes en la matiere sont légion.
Pourtant bien représentées dans les
collections publiques, ces ceuvres
sont bien souvent dévaluees et rele-
guees parmi les toiles de second
choix. Cette défection ajoute encore a
la méconnaissance du sujet.
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Anonyme

La promenade au jardin chinois, 19° siécle

Huile sur toile, 44 .5 cm x 58,5 cm

Legs Maxime de Soer de Solieres en 1936, n” 517,

Numeéro dinventaire : BA AAN.05b.1936.000048 (BA 1609)

Museée des Beaux-Arts
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La promenade au jardin chinois de Liege : par
le passe, la toile originelle a ete doublee afin de
la renforcer. La photographie montre le travail
de desolidarisation des deux toiles, avant un
rentoilage remis a neuf.




XN Les Musees dart et dhistoire de La

Rochelle, grace a laide de Genevieve
Lacambre alors conservateur general
honoraire du patrimoine, rede-
couvrent pourtant en 2005 une série
de dix-huit peintures chinoises dex-
portation mises en depdt par le Musee
national de la Marine en 1923.
Soupconnant limportance de cet en-
semble, une campagne de restaura-
tion minutieuse est alors pilotee et se
termine en point dorgue par une ex-
position intitulee De Couleurs et
dEncres qui révele au grand public la
qualite et le raffinement de cette série
inedite. Un catalogue explicatif est
alors publie pour loccasion et donne
un apercu de cette peinture chinoise
d'exportation.

Contactee dans le cadre de cette re-
cherche, Melanie Moreau, directrice
adjointe aux Musees dart et dhistoire
de La Rochelle et collaboratrice au
projet dexposition De Couleurs et
dEncre, nous apporte son point de
vue sur lhuile sur toile de Liege. Sur
base dune photographie de loeuvre,
Paysage animée lui apparait vraisem-
blablement comme une production
chinoise du 19¢ siecle.

La peinture chinoise d'exportation

Il sagit dune peinture produite en
masse a Canton principalement au
19° siecle® pour une clientele occi-
dentale. Laville et son port connaissent
alors une activite commerciale floris-
sante et deviennent un lieu de ren-
contre pour les marchands du monde
entier. Pressentant le profit a en tirer,
des commergants chinois ingenieux
se consacrent exclusivement a la pro-
duction dobjets souvenirs a vocation
décorative et a la vente dartefacts

exotiques propres a seduire une clien-
tele de collectionneurs occidentaux.
Avec Canton, Macao devient égale-
ment un centre de production impor-
tant avant quil ne se deplace vers
Hong Kong.

Cest pourquoi des ateliers de peintres
chinois souvrent et produisent des
ceuvres en guise de souvenirs de
Chine. Fait exceptionnel pour lepoque,
ces ceuvres sont exclusivement exe-
cutées a laide de techniques occi-
dentales : huiles sur toile ou encore
gouaches sur papier. Il sagit de scénes
de port ou de représentation de ba-
teaux, de portraits, de petites scenes
dintérieur ou des scenes de prome-
nades dans des jardins chinois. Ce
type de peinture est envoye par car-
gos entiers en Europe, en Angleterre
mais également aux Etats-Unis faisant
la fortune de marchands chinois’.

Anonyme

Vue de Whampoa Anchorage (Hong Kong),

ca 1840

Huile sur toile, 33 cm x 47 cm

Collection privee

Voir Louise Lui, Then and now : Port Scenes in
China Trade Paintings, 2017 publié en ligne sur le
site de Sotheby's (https.//www.sothebys.com/
en/articles/then-and-now-port-scenes-in-
china-trade-paintings)

Cette production se trouve encore
actuellement au sein de collections
privees mais également dans de
nombreux musees du monde : aux

US.A au Peabody Essex Museum de
Salem qui comporte une section inti-
tulée le China Trade Museum Collec-
tion ou encore au Metropolitan Mu-
seum of Art, au Musée royal de
Ontario au Canada®, aux Pays-Bas ou
une section spécifique de lart dex-
portation asiatique® est présentée
au  Riksmuseum dAmsterdam, au
Nationaal museum van Wereldcultu-
ren de Leyden, au Maritime Museum
et au Wereld Museum de Rotterdam,
aux Musees dart et dhistoire de La
Rochelle, au Musée Dobree de
Nantes, au British Museum, au Mari-
time Museum de Hong Kong et tres
probablement dans de nombreux
autres musees ne soupgonnant pas
lexistence de ce type dceuvre dans
leur collection.

A Londres, il existe méme une galerie
dart specialisee en la matiere : la
Martyn Gregory Gallery. Le marche de
lart voit regulierement passer ce
genre de production vendu par les
grandes maisons internationales de
vente. Le Art Discovery Institute base
a Fairfax en Virginie recense par ail-
leurs sur internet des oceuvres
chinoises dexportation et recueille de
nombreux documents et ouvrages
sur la question.

La peinture chinoise dexportation est
donc bien connue. Curieusement, elle
est plus particulierement eétudiee
dans les pays anglo-saxons ou méme
aux Pays-Bas, plutét quen Chine. Les
relations commerciales étroites quen-
tretenaient ces pays avec lEmpire du
Milieu expliquent volontiers la pre-
sence accrue de ces ceuvres sur leur
territoire et donc aujourdhui, leur
etude systematique. La Chine quant a
elle sintéresse davantage aux albums

Sonates dautomne

38

de gouaches ou daquarelles ainsi
quaux vues de port ou de bateaux
dont le Hong Kong Maritime Museum
possede un bel ensemble®, identifie
sous le label « peinture historique ».
On ne peut faire limpasse sur deux
theses dimportance (Rosalien van der
Poel* en 2016 et Jack Lee®? en 2005)
qui rendent compte de létendue du
sujet et de lintérét historique et artis-
tique indéniables de ces pieces.

Le Paysage animé des collections
de Liege

En 2009, dans le cadre d'Europalia-
Chine, cette ceuvre est prétéee avec
une autre sculpture des collections (le
Hankow-Dandy de Jean Mich®3) pour
lexposition Chinoiseries* du Centre
Albert Marinus. L' ceuvre illustre linte-
rét occidental pour la culture asiatique
et montre a quel point ces contrees
peu connues frappent limagination.

La scéne represente une Chinoise dis-
tinguée portant un costume savam-
ment arrange et frange de decors flo-
raux. Une domestique habillée plus
simplement lui sert de guide et pointe
du doigt la direction a suivre. Deux
enfants les accompagnent (un jeune
garcon et une jeune fille). Chacun
deux portent un panier rempli de
fleurs et une gaffe pour les cueillir. Le
decor est simple mais bien détaille. Au
loin, les montagnes se profilent en
cascade et ressemblent a la physio-
nomie du massif montagneux de
Hong Kong, couramment reproduit
sur les vues de port.

En second plan, sétale une large
etendue deau bordee de pavillons
blancs et de murs ceinturant des jar-
dins prives. Sur la gauche du jardin, un
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palmier se devine. Deux grands arbres
se deéploient derriere les promeneurs.
Il sagit de savonniers. Des arbres or-
nementaux qui produisent en ete de
belles grappes jaunes qui parfument
les jardins. Le long de la promenade
se rencontrent partout des massifs de
fleurs aux couleurs chatoyantes parmi
lesquels des rosiers et peut-étre
méme des pivoines (@ lextréme
gauche). Les autres especes pourtant
meticuleusement representees sont
difficilement identifiables.

Un éléement du décor est particuliere-
ment remarquable et constitue un
immanguable du jardin chinois tradi-
tionnel. Cest ce quon appelle un « ro-
cher des lettres®» : une roche natu-
relle ou sculptee frequemment
appreciee des lettrés chinois. Cette
roche est entretenue sur des géenéra-
tions, parfois méme depuis plus de
mille ans, et se place spécifiquement
le long des points deau. La pratique
remonte au 7¢° siecle de notre ere.

Ce détail iconographique montre de
facon éeclatante la symbolique puis-
sante que revét le jardin chinois, consi-
déeré comme un modele réduit de
lunivers. Il est un lieu de delectation
mais egalement un support de
contemplation. Sa construction se
base sur des principes fondamentaux
faisant un compromis entre un equi-
libre parfait (Feng Shui) et une esthe-
tique pure. Il comprend invariable-
ment léevocation des montagnes, par
le biais des rochers des lettres, ainsi
qu'un plan deau.

La toile de Liege posséde toutes les
caractéristiques iconographiques de
cette peinture chinoise dexportation a
commencer par lemploi maladroit de

la perspective. On vy trouve la figura-
tion de promeneurs au jardin (souvent
des femmes), la representation dun
jardin chinois reconnaissable a ses in-
variables composantes (plan deau,
rochers de lettrés, fleurs diverses,
arbres exotiques, pavillons, murs ajou-
rés entourant des jardins prives et
arriere-plan montagneux). Les cos-
tumes sont détaillés et colorés tandis
que les visages dallure naive sont
peints en revanche avec une certaine
assurance technique. Leffet den-
semble est harmonieux et repond aux
impératifs decoratifs reclames par la
clientele occidentale. Le format se
conforme aux normes en vigueur : des
dimensions sommaires facilitant le
transport mais suffisamment impor-
tantes pour suggerer la culture
chinoise.

L ceuvre ne comporte aucune inscrip-
tion et le chassis ancien est egalement
sans marques apparentes. Il est au-
Jjourdhui remplace par un chassis neuf
suite a sa restauration par Aurélie
Vetro en 2008, dans le cadre du prét
de lceuvre a Europalia-Chine®,

Il est assez rare par ailleurs de trouver
des signatures apparentes sur ces
ceuvres peintes dexportation. Le
musee de La Rochelle possede une
toile signee de Youqua, un peintre
cantonais de grande notoriete, recon-
Nnu pour ses paysages et ses scenes
de vie quotidienne. Il est vraisembla-
blement actif entre 1840 et 1870.
Grace a la présence dune etiquette
sur le chassis, certaines autres toiles
de La Rochelle sont identifiables au
méme atelier. Dautres peintres chinois
laissent leur marque dans lhistoire.
Lamqua tout dabord qui se forme au-
pres de Chinnery, un peintre anglais

7



installe a Canton, qui se distingue par
la qualite de ses portraits”. Un troi-
sieme peintre chinois du nom de
Tinggua se demarque, comme
Youqua, par la qualité de ses pay-
sages daprés nature et surtout ses
scenes dintérieur tres colorees.

De toutes ces productions, lceuvre de
Liege sapparente davantage a celles
de Youqua. Sans en avoir la qualite
plastique, elle reprend les motifs et le
style  du peintre cantonais du
10¢° siecle. Lauteur, probablement ano-
nyme, fait partie de ces peintres date-
lier (sorte de hangars appeles Hongs)
copiant en série des modeles prééta-
blis dont le succes commercial est
assure.

Sur ce postulat, le titre provisoire et
hypothetique de Paysage anime
chinoiserie perd toute pertinence. Il
serait plus judicieux et moins equi-
voque de le remplacer par une simple
évocation descriptive du type La pro-
menade au jardin chinois. Tout en évi-
tant un étiquetage péremptoire, ce
nouveau titre cadre davantage avec
les observations ci-avant develop-
pees et souligne plus clairement sa
nouvelle identification.

Avec La promenade au jardin chinois,
le musee des Beaux-Arts de Liege
demontre sil le fallait encore la grande
diversité de ses collections et les de-
couvertes surprenantes quil reste en-
core a faire. Nos réserves conservent
soigneusement ce beau temoignage
de Chine dont seuls peuvent se pré-
valoir aujourdhui quelques rares
musees du monde.

John Thomson (Edimbourg, 1837 - 1921)

Le peintre Lumqua au travail

Photographie illustrant louvrage de John Thomson,
Illustrations of China and its people (2¢ edition),
Londres, 1873, p. 10

*Par exemple les décors chinois de Pierre-Michel de Lovinfosse de [Hotel de Hayme de Bomal et les dessins de Paul-
Joseph Delcloche (voir Régine Rémon, A propos de chinoiseries liégeoises dans Liege.museum n° 10, avril 2018,
ppP.40-41)

2 Institut royal du Patrimoine artistique

3Voir le catalogue dexposition Des mecenes pour Liege ecrit sous la direction de Jean-Patrick Duchesne, qui sest tenue
a la Salle Saint-Georges, du 7 mars au 26 avril 1998, Liege, 1998, pp. 43-44.

4 Carl L. Crossman, The Decorative Arts of the China Trade. Paintings, Furnishings and exotic Curiosities, Antique Collector's
Club, Easthampton (Massachusetts, US.A), 2004.

5 Exposition De Couleurs et dEncre aux Musées dart et d'histoire de La Rochelle, du 8 février au 6 juin 2016,

6les plus anciennes sont produites au 18¢ siecle.

7 Howqua (Quanzhou, 1769- Canton, 1843) est un de ces riches marchands cantonais jouissant dune importante noto-
riete. Il possedait de magnifiques jardins traditionnels chinois sur lile de Honam (a proximité de Canton) visitables en
de rares occasions. Cette ile de villégiature était réservée aux personnes fortunées

8Voir lexposition Fabriquée en Chine : Art dexportation et échanges culturels - Trésors cachés des collections d'Extréme-
Orient du ROM, au ROM de Toronto, du 5/09/2015 au 16/09/2016.

9 Jan van Campen en est le conservateur attitré

0 Le musée a publié un ouvrage sur la question : Patrick Conner, Paintings of the China trade - The sze Yuan Tang
Collection of Historic Paintings. Hong Kong Maritime Museum, Hong Kong, 2013

1 Rosalien van der Poel, Made for Trade, made in China : Chinese export paintings in Ducth collections : art and commo-
dity, Leyde, 2016

12 Jack Lee, China trade painting : 1750s to 1880s, University of Hong Kong, Hong Kong, 2005

3 \oir Le dandy d'Hankou - Un bronze souvenir de Chine dans Liege.museum n° 10, avril 2018, pp.42-45

“ Exposition Chinoiseries — Centre Albert Marinus (Woluwe-Saint-Lambert) - du 15/10/2009 au 3/01/2010

%5 Appelés Chinese scholar’s rocks en anglais

610 rapport de restauration d'Aurélie Vétro fait état de trois particularismes de conservation se rapportant a la peinture
dexportation chinoise et relatés par le catalogue de lexposition De Couleurs et dEncre. Les outrages du temps se
manifestent sur les ceuvres de La Rochelle par le voilement du chassis grossierement équarri, la fragilité du sup-
port-toile et les nombreux soulevements et pertes de matiere y afférents. Loeuvre de Liege a quant a elle les
meémes symptomes : son chassis dorigine est remplace (probablement endommage par le temps egalement et
ensuite substitué par un chassis marquée du sceau de propriete « Soer de Solieres »), la toile fragilisee a éte doublee
pour une meilleure consolidation et la présence de pertes de matiere picturale importantes. Ces trois caracteris-
tiques renforcent lidentification nouvelle

7|l réalise des portraits médicaux particulierement remarquables figurant des malades atteints de tumeur.
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Regine Remon

Conservatrice honoraire / Musee des Beaux-Arts

My love, lettres damour de Michel Barzin ss

Cela fait maintenant plusieurs annees
que Michel Barzin (Lokeren, 1949)
peint, dessine, photographie et sur-
tout grave toutes sortes de choses qui
volent, qui flottent, partent a la
conquéte du monde par monts et par
vaux. Avec une improbable legerete,
cafetieres, theieres, bouilloires se
laissent emporter avec élégance,
dans un état dapesanteur. A leur tour,
cochons, éléphants, chevaux, et
méme velos senvolent a la dérive.

Poétiques, insolites, romanesques,
teintées de surrealisme, les images de
Barzin ne sont jamais innocentes
elles cachent une reflexion critique et
dénoncent un mal-étre face a ce
monde qui ne tourne pas rond.

Cette desolation sexprime pleinement
dans la série des Arbres volants, chere
a lartiste, et initiee en 2011, lors dun
sejour en Chine a Shenzhen. Ses
arbres-voyageurs, adoptes en Chine
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ou a La Reid dans son atelier, donnent
lieu a plusieurs séries de gravures. La
planche composée de quatre éle-
ments accoles et intitulee Dont waste
time my love, est un cri dalarme adres-
sé a lhumanité en danger et une ex-
hortation a ne pas/plus perdre de
temps : lurgence est 13, bien reelle.

La seérie intitulee My love Lettres
damour est dans cette continuite.
Reéalisees entre 2019 et 2020 en Serbie
etalaReid, six grandes planches sont
gravées a la pointe seche, burin et
maniere noire. Le support est un pa-
pier simili Japon Van Gelder de 225
grammes, mesurant 92 cm sur 61 cm.
Lensemble a ete achetée par la Ville de
Liege pour les collections du Cabinet
des Estampes et des Dessins en fe-
vrier 2020, rejoignant ainsi dautres tra-
vaux de lartiste, dont linstallation La
Route de la soie.

Invariablement, ces images se com-
posent de trois elements : un ciel, de-
gage, faiblement nuageux, parcouru
de guelques oiseaux, un paysage val-
lonné, enfin lArbre, acteur majeur et
vivant de cette escapade. Originaires
tantot de Serbie, dArdenne ou simple-
ment de limaginaire de lartiste, les
especes different : un sapin touffu, un
bouleau débouchent horizontalement
et traversent lhorizon comme une
fleche, un autre, plus leger flotte par-
dessus les collines, un tronc déracine
atterrit, des branches effeuillees
tombent du ciel... Langle de vue, la tra-
jectoire, limpact varient dune planche
a lautre, personnalisant chaque scéne.
Une sorte de ballet darbres, volants,
flottants, tombants, qui défilent

comme les actes dune piece de
theatre. Ce nest pas par hasard si lau-
teur parle décriture automatique
lexercice pourrait se poursuivre en-
core et encore.

Dans sa boite a image intarissable,
Barzin na pas besoin de mots pour
exprimer son inquietude face a lavenir
de la planete menacée, au sort des
foréts dévastees.. En reponse a lin-
souciance, a lirresponsabilite, il envoie
des Lettres damour.

Au-dela de laspect ludique, ces
images amusantes en apparence sont
legerement tristes, toujours. « Dans le
fond, ce nest pas drole ». Mais Michel
Barzin a pris le parti denrire : « Sije me
marre, cest que je suis profondément
désole ! »

My love, planche 3, pointe seche, burin et
maniere noire, 875 mm x 580 mm, 2/10. CED,,
Musée des Beaux-Arts
BA.CED.23b.2020.006471

My love, planche 4, 2019, pointe seche, burin et
maniére noire, 888 mm x 585 mm

2/10. CE.D., Musée des Beaux-Arts
BA.CED.23b.2020.006473

My love, planche 6, 2019, pointe seche, burin et
maniere noire, 870 mm x 580 mm, 2/10. CED.,
Musée des Beaux-Arts

BA.CED.23b.006475



Le depdt du Bronze final de Soy

<= (Erezée, prov. de Luxembourg)

Le 20 décembre 2019, le College communal de la Ville de Liege adoptait la
convention relative a la mise en depdt, au departement darchéologie du Grand
Curtius, dun trésor archéologique de lAge du Bronze final (vers 800 avant J.-C))
mis au jour en 2011 a Soy (Erezée, province de Luxembourg) sur une parcelle
cadastrale appartenant a la commune de Jalhay (province de Liege). Ce dépdt
de grande valeur scientifique, constitue dune soixantaine dobjets essentielle-
ment en alliage cuivreux, sera integré au parcours permanent du musee consa-
cre a la Prehistoire.

Historique de la découverte

Enjuillet 2011, M. Pascal Smeets, detectoriste d Opoeteren (Maaseik, Limbourg)
parti en province de Luxembourg a la recherche de vestiges militaires de la
bataille des Ardennes (hiver 1944-1945), découvre fortuitement au lieu-dit La
Forét, dans lancienne commune de Soy, un important dépét terrestre de lAge
du Bronze final 3 situe a faible profondeur, sous une pierre. Les objets recueillis
furent remis par leur inventeur a la commune de Jalhay le 14 décembre 2016,
grace a lentremise de plusieurs scientifiques dont les archeologues Luc Van
Impe (Flandre) et Christelle Draily (AWaP - Direction opérationnelle zone centre,
province du Luxembourg).

La Commune de Jalhay, soucieuse que ce depdt soit conserve et expose au
public dans les meilleures conditions, prend contact avec la Ville de Liege afin
que ces objets qui constituent une des decouvertes majeures en Belgique
pour la Protohistoire, soient mis en dépoét au Grand Curtius. Cette décision est
confirmée par Mme Noélle Willem, alors eéchevine du Patrimoine, lors d'une
conférence de presse de présentation du trésor archeologique qui se tint a
Jalhay le 10 mars 2017.

Composition du dépot

Le dépdt de Soy comprend cing haches : trois haches a douille de type « du
Plainseau », dont deux sont ornees dailerons simulées, et deux haches a aile-
rons ; lexemplaire complet appartenant au type rhénan de « Homburg » (fig. 1).
Plusieurs de ces outils en alliage cuivreux, qui sont largement répandus en
Belgique, dans le nord de la France et dans le sud des Pays-Bas (Van Impe &
Warmenbol 2017, p. 47-48), presentent des brisures intentionnelles. Les cing
armes faisant partie de ce depdt sont des pointes de lance, de tailles diverses,
qui presentent une flamme losangique (fig. 2).

Parmi les objets de parure figurent onze bracelets - parmi lesquels quatre
exemplaires aux extremites en forme de palettes jointives (fig. 3), un fragment
de bracelet de type « Vaudrevange » et un bracelet a petits tampons de type
« Balingen » -, une perle dambre et une petite perle en forme de tonnelet,
vraisemblablement en jais.

Jean-Luc Schutz
Conservateur du Departement darcheologie /
Musee Grand Curtius

fig.1

fig.1et2

Hache a douille a ailerons simulés de type « du Plainseau ».

Pointes de lance, hache a ailerons subterminaux de type
« Homburg ».

fig.3et4

Bracelet aux extrémités en forme de palettes jointives et
rasoir.

© photos Jean-Luc Schutz
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fig. 4
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Comme pour dautres depdts du Bronze final 3 de Belgique, on retrouve des
petits anneaux (plus du tiers du depot de Soy) en alliage cuivreux de diametres
varies (de 12 a 35 mm), dont la fonction est indéterminee. Notons aussi la pre-
sence de trois rasoirs en segment de croissant (fig. 4) qui n'avaient encore ja-
mais été signalés jusquici dans des depdts en Belgique (Van Impe & Warmenbol
2017, p. 50) ainsi que deux « lingots », sortes de dechets de fonderie (fonds de
creusets vides sur le sol).

Letude de ce depot heteroclite a permis de mettre en evidence deux compo-
santes distinctes : la zone atlantique avec les haches de type « du Plainseau »
et les bracelets a palettes jointives, et la region Rhin-Moselle (Sarre-Lorraine)
pour les bracelets de type « Balingen » et « Vaudrevange » (Van Impe &
\Warmenbol 2017, p. 51).

Interprétation

La signification a donner a ce type de dépdt non funéraire nous echappe, don-
nant lieu a de nombreuses interprétations : depdt de fondeur, trésor apparte-
nant a un personnage de haut rang, dépot votif .. Le choix du lieu ou les objets
ont etée déposés en terre a probablement aussi son importance ; Soy se trou-
vant vraisemblablement sur le trajet daxes commerciaux importants (Draily
2017, p. 8).

Trouvailles isolées anciennes

Deux objets en alliage cuivreux du Bronze final présents au sein des collections
du musée depuis 1919 (donation Georges Cumont), ont été découverts au
10° siecle a quelques kilometres de Soy, sur lactuel territoire communal d'Hot-
ton. Il sagit dune lame de faucille a bouton mise au jour dans une carriere si-
tuee a Ny - ancienne commune de Soy -, au lieu-dit « Petites Fosses » et dune
hache a ailerons subterminaux trouvee dans une grotte, a Menil-Favay. Ces
trouvailles isolées, exposees dans le parcours permanent du museée, seront
certainement mises en relation avec la découverte de Soy.

Nous remercions vivement la commune de Jalhay pour ce prét qui vient renfor-
cer de maniere significative la section Prehistoire du département
darchéeologie.

Eléments bibliographiques

Christelle Draily, « Un important dépét en alliage cuivreux datant du Bronze final découvert a Soy (Erezée, prov. de
Luxembourg), une histoire qui finit bien », Les Nouvelles de [Archéologie, 47, juillet-aout-septembre 2017, p. 8-9.
Luc Van Impe et Eugéne Warmenbol, « Le dépét du Bronze final découvert a Soy (Erezée, prov. de Luxembourg,

Belgique) », Lunula, Archaeologia protohistorica, 25, 2017, p. 45-53
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Art Public Liege 2020

Catalogue des ceuvres,
Commission des Arts de
Wallonie, Liége, 2020

Organisee par la Commission des Arts
de Wallonie, la Ville de Liege et la
Province de Liege, et coordonnée par
Pierre Henrion, la Triennale dArt public
sest déroulée pour sa 4° édition a
Liege, du 1°" aolt au 31 octobre. Sans
avoir recours a une thématique pre-
cise, mais au contraire en laissant libre
cours a la creativite des dix-huit ar-
tistes sélectionnés, ce parcours au
centre-ville comporte des oceuvres
perennes, et dautres qui nauront duré
que le temps de lexposition, grace
egalement a la participation dopéra-
teurs publics et prives. Investir artisti-
quement lespace public nest pas
chose aisée : il faut a la fois concilier
les élans createurs des artistes, des
conditions dinstallation dans des lieux
accessibles, des impeératifs de sécuri-
té, et des contraintes budgétaires.
Avec, en bout de course, un seul ob-
Jjectif : rendre loeuvre artistique visible
pour un large public, et lintégrer da-
vantage dans le réseau des humains
qui parcourent chaque jour une ville.
La grande richesse du projet est de
faire coexister les elements darchitec-
ture, de patrimoine, et de geographie
urbaine, avec des ceuvres qui sy ins-
tallent ou les questionnent. Cette
4° edition est indeniablement une
reussite, et le catalogue qui retrace le
parcours en rend largement compte.
On vy retrouve toutes les oeuvres,

photographiées in situ, dans leur envi-
ronnement, et une série de textes re-
diges par des critiques et historiens
dart, qui explicitent la demarche suivie
par chaque artiste, quil soit confirme
Ou encore peu connu : fresques,
images, peintures murales (Charlotte
Beaudry, Blanbec, Adéle Renault, Pol
Pierart, Baloji, Arnaud Eubelen), sculp-
tures et installations (Emmanuel
Dundic, Emilio Lopez-Menchero, Alain
De Clerck, Eva Evrard, Adrien Lucca,
Claude Cattelain, Michael Dans,
Maélle Dufour, Dscthk, Marcel
Berlanger, Laurent Trezegnies), avec
une mention speciale pour Adrien
Tirtiaux et son promontoire dobserva-
tion Plus pres de toi, installe sur le toit
du parking Neujean.

AD.

Alberto Giacometti,

'Humanitée absolue

Catalogue d'exposition, sous la
direction d'Emilie Bouvard,
co-édition Fondation Giacometti
et Mnema asbl/La Cité Miroir,
Liege, 2020

FONDATION-
GIACOMETTI

L’ Humanité absolue

sculptures | estampes

Dans une scénographie originale, qui
comprend notamment une « visuali-
sation » en dimensions reelles dune
partie de latelier parisien dAlberto
Giacometti, et la présentation de
trente-cing sculptures en bronze de
lartiste, disposées sur une longue
table-présentoir, lexposition de la Cité
Miroir a Liege propose au visiteur de
suivre Giacometti dans sa quéte de la

figure humaine. Cest a partir de 1935,
aprés une premiére période ou ses
recherches formelles sur lobjet, labs-
traction et la figuration lont amene a
integrer le groupe surrealiste dAndre
Breton, que Giacometti entame cette
nouvelle étape. Ses recherches se fe-
ront alors directement dapres mo-
déles, amies et amis qui posent pour
lui a Llatelier Isabel Nicholas-
Rawsthorne, son frere Diego, puis,
durant et apres la Seconde Guerre
mondiale, son épouse Annette, son
neveu Silvio, Simone de Beauvorr,
Diane Bataille, Marie-Laure de
Noailles.. Les ceuvres dapres-guerre
sont dabord des figurines de toutes
petites ou moyennes dimensions, ou
la téte se reduit drastiquement. Elles
portent les traces d'un travail expressif,
sans cesse remis sur le métier, dont le
socle lui-méme constitue souvent
une part integrante de loeuvre. Par la
suite, Giacometti etire la matiere mi-
nérale de ses personnages, les agran-
dit, ce qui donnera naissance aux
grandes sculptures que sont L'Homme
qui marche, les Femmes de Venise, les
Femme debout. Cest Sartre qui, en
1948, assure la notorieté de Giacometti
avec lessai quil ecrit a son propos, La
Recherche de labsolu. Le philosophe 'y
met en évidence les rapports
déchelle, de dimension, de distance,
de mouvement, et y voit trés opportu-
nement une représentation « existen-
tialiste » et libre de létre humain.
Lexposition a la Cité Miroir est com-
pletee par des dessins de Giacometti
sur des pages de la revue Les Temps
modernes, et une selection de quelque
cinquante lithographies, realisees par
lartiste pour Paris sans fin, un ouvrage
posthume qui rappelle ainsi les quali-
tés du dessinateur travaillant remar-
quablement sur le vif. Le catalogue de
lexposition, soigneusement illustre et
nanti de solides contributions cri-
tiques, constitue un appoint idéal a ce
voyage dans lceuvre,

AD.
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Le ciel comme atelier.
Yves Klein et ses

contemporains

Catalogue d'exposition, sous la
direction d'Emma Lavigne,
Editions du Centre Pompidou,
Metz, 2020

LE CIEL COMME
ATELIER

i

YVES KLEIN
ET SES CONTEMPORAINS

Centre
Pompldeu-atz

Le Centre Pompidou de Metz féte ses
dix ans dexistence avec, notamment,
une exposition remarquable, qui sy
tient jusquau 2 février 2021, consacrée
a Yves Klein et a ses liens avec lavant-
garde de son temps. Le catalogue
edite pour loccasion reflete fidele-
ment la qualité des ceuvres propo-
sées : de Klein et son célébre pigment
bleu IKB (mais pas seulement), de ses
amis francais Claude Parent, Bernard
Aubertin, Jean Tinguely, mais aussi du
groupe japonais Gutai (Shimamoto,
Yoshihara, Shiraga, Kanayama,) des
« spatialistes » italiens (Lucio Fontana,
Piero Manzoni, Enrico Castellani), et
encore des artistes allemands du
groupe ZERO (Heinz Mack, Otto Piene,
Gunther Uecker, Hans Haacke) et les
Hollandais du groupe Nul.

Une série de contributions met en lu-
miére le traumatisme de la Seconde
Guerre mondiale et des explosions
atomiques d'Hiroshima et Nagasaki
dans les creations de ces artistes, et
demontre comment il sagit pour eux
de déematérialiser loeuvre dart : en
experimentant le monochrome, le
vide, la lumiére, lespace, et en

proposant des oceuvres ou les éle-
ments naturels (leau, la terre, le feu,
lair) deviennent des outils de creation
dans lelaboration d'une nouvelle cos-
mogonie plastique. Ce tres riche cata-
logue, reprenant les sections théma-
tiques de lexposition, se nourrit
egalement de textes plus specifiques
sur les rapports dechanges et de col-
laborations entretenus par Yves Klein
et ses contemporains. Outre les
ceuvres elles-mémes, de nombreux
documents dépoque et des photos
darchives viennent élargir le propos.
AD.

Sophie Legros,
En quéte de formes
livre d'artiste, Lieége, 2020

En quéte de formes

Sophie Legros

Premier prix, en 2014, du Prix de la
Creation de la Ville de Liege, plasti-
cienne et enseignante en arts plas-
tiques, Sophie Legros (1976) explore
depuis plusieurs années larticulation
des formes en deux et trois dimen-
sions. Entre dessins, photographies,
peintures et installations - la plupart
constituees dassemblages de bois de
réecuperation - elle nhesite pas a
transformer ses ceuvres en perfor-
mances physiques, lorsquelle grimpe
aux cimaises, sans échelle, pour
tendre vers les sommets et vy fixer ses
morceaux de bois bruts ou peints. A
ces ceuvres qui restent pour la plupart
éphéemeres, le temps dune
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exposition, dun appartement en reno-
vation, dune galerie en chantier, elle
donne aujourd’hui une nouvelle exis-
tence, celle dun livre : En quéte de
formes. Sil sagit au depart de temoi-
gner de lexistence de trois actions-
installations realisees entre octobre
2016 et septembre 2017, a travers une
constellation dimages soigneuse-
ment mises en page et retracant sous
tous les angles ce permanent « work
in progress », lartiste y livre aussi les
propositions, tantot poeétiques, tantét
theoriques, de sa recherche. Ce qui
transparait des installations se revele
en fait une surprenante « en quéte de
soi », ou lartiste, au gré de courts se-
jours vers la Mediterranee et de ses
propres questionnements existentiels
ou sentimentaux, redonne un sens
nouveau a danciennes mythologies, a
des chemins deégarement « qui fi-
nissent par ériger la voie principale ».
Un parcours exigeant, qui trouve ici
une forme aboutie délévation.

AD.



Carole Talon-Hugon,
Lart sous contréle.
Nouvel agenda sociétal

et censures militantes

PUF, Paris, 2019.

(Ouvrage sélectionné pour Le Prix
littéraire Paris-Liege 2020)

v e
| CAROLE TALON-HUGON

L’ART
SOUS CONTROLE =

Au 21° siecle, des pratiques artistiques,
sous leurs formes les plus diversifiees

(expositions  dart, representations
theéatrales, performances corporelles,
cinema, caricatures de presse.) sont
confrontées a des jugements négatifs,
voire de rejet brutal, qui peuvent aller
jusguaux agressions physiques, et
cela au nom de critéres moraux. La
censure d'Etat en pays démocratiques
est certes devenue moins frequente.
Mais des volontés de censure, éma-
nant de differents groupes de pres-
sions, communautés ou lobbys,
sexercent frequemment aujourdhui
contre des artistes et leurs ceuvres.

Lautocensure remplace alors la cen-
sure. Nimporte qui sarroge le droit de
deécrier, de décreter des exclusions, a
travers les réseaux sociaux. Et au nom
de difféerentes valeurs, qui peuvent
sexprimer de maniere dogmatique ou
clivante, des groupes sociaux mu-
selent la liberte dexpression, mais
aussi la liberte de creation.

Carole Talon-Hugon, professeur de
philosophie et desthétique a luniver-
site de Nice Sophia Antipolis, examine
ces nouvelles formes de censure, et
sinterroge, a partir de trés nombreux
cas recents : que se passe-t-il pour
lart, mais aussi pour lethique socie-
tale, lorsque lon met lart sous le
controle de la morale ? Dans cet ou-
vrage dune grande rigueur analytique,
lauteure n'hésite pas a évoquer une
« nouvelle prohibition », étendant son
emprise moralisatrice sur toute forme
dexpression artistique, ancienne ou
contemporaine.

AD.

Colas Duflo, Philosophie

des pornographes

Seuil, Paris, 2019. (Ouvrage
sélectionné pour Lle Prix littéraire
Paris-Liége 2020)

Colas Duflo

PHILOSOPHIE DES
PORNOGRAPHES

oo IS
SEUIL

Spécialiste de Diderot, de la littérature
et de la philosophie du 18¢ siecle, pro-
fesseur a luniversité Paris-Nanterre,
Colas Duflo donne ici une analyse phi-
losophique éblouissante sur limpor-
tance du roman libertin dans la diffu-
sion de lesprit des Lumiéeres. Au
libertinage du corps, au libertinage de
lesprit, doit étre agjoute le libertinage
de la fiction, dont lauteur sattache a
demontrer la puissance audacieuse
(et a ce titre souvent severement ju-
gee, de nos jours encore).

Au travers dune connaissance ap-
puyee de ledition des romans libertins
tels que Thérese philosophe, Le Portier
des Chartreux, Les Memoires de Suzon,
Les Bijjoux indiscrets, les ceuvres de
Mirabeau, Choderlos de Laclos et
Sade, Colas Duflo décrypte avec fi-
nesse ce que le roman libertin et/ou
pornographique apporte a la remise
en cause des normes morales de son
temps : face aux propos du Bien et du
Mal, de létat de Nature, du pouvoir
social, de la foi religieuse et ses
croyances, se dressent lexperimenta-
tion, les deésirs de la nature humaine,
la sexualite, et plus encore la déculpa-
bilisation du « penser par soi-méme ».
Méler ébats sexuels et debats philo-
sophiques est le propre de ces ou-
vrages la plupart du temps clandes-
tins, qui ne sont pas la pour augmenter
le prestige intellectuel de leurs au-
teurs (souvent restes anonymes ou
proteges par un pseudonyme), mais
bien pour sinterroger en profondeur
sur les realites de la nature humaine,
par le biais d'une fiction narrative qui
sinvente comme un genre littéraire a
part entiére, résolument nouveau.

AD.
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LAUREAT DU PRIX LITTERAIRE DE LESSAI PARIS-LIEGE 2020

Frédéric Joly, La langue confisquée.

Lire Victor Kemplerer aujourd’hui
Ed. Premier Paralléle, Paris, 2019

Cree en 2012, et dote dune somme de
10 000 euros, le Prix littéraire de lEssai
Paris-Liege a ete décerne cet au-
tomne a lessayiste et traducteur fran-
cais Frederic Joly (1973). Auteur no-
tamment d'une biographie remarquee
de Robert Musil, publiee au Seuil en
2015, et traducteur de plusieurs au-
teurs allemands et anglo-saxons du
20¢ siecle ou contemporains, Frederic
Joly se penche cette fois sur la ques-
tion du langage, a travers lceuvre du
grand philologue allemand dorigine
juive, Victor Kemplerer (1881-1960).
Klemperer a connu un destin qui
épouse tragiquement celui de
lAllemagne nazie. Ne a Landsberg en
Prusse, fils dun rabbin, assez tot
converti au protestantisme, ayant
epouse une Allemande « aryenne »,
Klemperer est avant tout un philo-
logue des langues romanes, excellent
connaisseur de la littérature francaise
et de lesprit des Lumieres. En 1920, il
devient professeur de romanistique a
luniversité de Dresde.

Mais lascension progressive des nazis,
puis laccession au pouvoir de Hitler,
vont signer tres vite son ecartement,
dabord de luniversite, et ensuite, de
toute mission denseignement. Reduit
a la fonction de manceuvre, il subit
comme toute la population juive des
humiliations et interdictions quoti-
diennes, est expulse de sa propre

maison, relegue en « Judenhaus »
(« maison des Juifs), menace, et ne
doit sa survie quau fait davoir eépouse
une « Aryenne ». Se considerant au
départ comme essentiellement alle-
mand, et non comme juif, Klemperer
va resister a sa maniere, par lecriture. Il
tient un journal, de 1933 a 1945, sur
tout ce quil observe et remarque dans
la vie quotidienne de lAllemagne na-
zie. Survivant par miracle a lextermi-
nation, puis aux bombardements al-
lies sur Dresde, Klemperer et sa
femme choisiront, apres-guerre, de
rester en RD.A. plutot que de passer a
[Ouest, et il retrouvera des charges
denseignement.

Klemperer est lauteur dun essai re-
marque des sa publication, en 1947 :
LTI (pour Lingua tertii imperii, la Langue
du Troisieme Reich), ou il met en lu-
miere les déviances qui sont impo-
sées a la langue quotidienne, sous la
dictature nazie. « Les mots peuvent
étre comme de minuscules doses
darsenic », ecrit Klemperer. « On les
avale sans y prendre garde, ils
semblent ne faire aucun effet, et voila
quapres quelque temps leffet toxique
se fait sentir. » Ainsi, un mot comme
« fanatique » devient-il hautement
positif, tout comme le mot « peuple »,
alors guun mot comme « systeme »
désigne un ennemi collectif, souvent
Jjuif ou capitaliste. Les champs lexicaux
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sont envahis par une mecanisation
des termes et lusage de mots guer-
riers, les abréviations et les sigles de-
viennent plethoriques, la pensee sap-
pauvrit dans une rhetorique qui traque
les « parasites », y compris en menant
des actions contre eux. Cette contami-
nation ideologique de la langue de-
crite par Klemperer, Frederic Joly de-
montre enfin comment elle trouve un
écho aujourdhui, a lheure des « fake
news », des mises en accusation sur
les réseaux sociaux, de lappauvrisse-
ment de largumentaire, et de [utilisa-
tion exacerbée dun langage adminis-
tratif provenant du management, de
léconomie et de linformatisation.

AD.

Les livres et catalogues ici
chroniqués seront
consultables aux Fonds
patrimoniaux et au Centre de
documentation et de
recherche des museées, des la
réouverture des lieux au
public.
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