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Marguerite Radoux, Autoportrait, 1932

Huile sur toile, 130,5x98 cm.

Coll. Musee des Beaux-Arts de la Ville de Liege
BAWAL.05b.1065.2753

En 4¢ de couverture :

Marguerite Radoux, Jean Radoux [-Rogier] au piano, circa 1923.
Huile sur toile, 37 x 30 cm

Coll. privee.

Marguerite Radoux, retour a Lieége !

Cest a Liege que devait se tenir cette toute premiere retros-
pective de loeuvre de Marguerite Radoux.

Petite-niece de Charles Rogier, fille de Jean-Theodore, direc-
teur du Conservatoire royal et créateur du musee Gretry, etu-
diante au Conservatoire et a [Academie des Beaux-Arts,
Marguerite y a grandi, ceuvre et expose, dont au moins dix fois
au Cercle des Beaux-Arts. La Ville de Liege acquiert deux de
ses ceuvres en 1906 et en 1914. En 1965, trois toiles monu-
mentales sont données au Musée des Beaux-Arts. Par son
frere Charles Radoux-Rogier, de nombreuses ceuvres sont
encore parvenues jusqua nous, parmi toutes celles quelle a
vendues de son vivant et qui se sont retrouvees dans dautres
mains.

En 1910, Marguerite Radoux quitte Liege pour seétablir a
Angouléme, Le Havre et Paris avec son epoux. Elle continue a
peindre et a exposer, et méme si elle revient tres reguliére-
ment au pays, en particulier pour villegiaturer a Esneux, cet
eloignement la fera basculer progressivement dans loubli.
Son déces, en pleine Seconde Guerre mondiale, en France,
sans descendance, na pas non plus contribué a maintenir vi-
vant son souvenir dans la Cité ardente.

Mais pourtant la revoila, avec son immense talent, sa genero-
site de coloriste, son amour de la lumiere, sa volonte farouche
daffirmer envers et contre tout ce qui fait le sel de sa vie :
peindre.

Mehmet AYDOGDU
Echevin de la Culture et de lInterculturalité
de la Ville de Liege
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Marguerite Radoux, retour a la lumiére !

Si ceuvre de Marguerite Radoux est longtemps restee dans
lombre, ladmiration dont elle a toujours joui parmi ses
proches a infuse mine de rien. Le talent de la peintre faisant
miroir a d'autres talents comme Jean-Théodore Radoux (son
pere), Charles Radoux-Rogier (son frere), tous deux Prix de
Rome a la composition, Henri Vieuxtemps celebre violoniste
ou Juliette Folville, compositrice et chef d'orchestre. Bref une
ceuvre picturale riche ressuscitant des visages, des lieux et
tout un monde d'artistes ayant ceuvre dans les années 1900.

Une rétrospective de son ceuvre : nous en révions comme
Nous esperons encore pouvoir un jour reentendre l'un ou
lautre opéra Radoux vegetant sur les etageres du Musee
Gretry ou aux archives du Conservatoire.

Lexposition Femmes artistes au Parlement federal, dont le
portrait de Charles Magnette par Marguerite Radoux au Sénat,
fut la breche qui autorisa le retour a la lumiere de la peintre; le
réve prenant soudain corps grace a Sophie Wittemans, com-
missaire de lexposition, et a la Ville de Liege !

Merci aux collaborateurs de cette puissante aventure qui, par
leur ténacité et enthousiasme, ont permis de retrouver
nombre de tableaux disparus. Sans eux, rien n'aurait ete
possible.

Franca DOURA RADOUX
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Sophie Wittemans

Commissaire de l'exposition
Conservatrice du patrimoine artistique du Palais de la Nation

Ma vie est ma peinture

A ce jour, une trentaine de peintures, pastels et fusains de Marguerite Radoux sont parvenus jusqua nous.
Une fraction de sa production, évaluee a plus de 200 ceuvres, quelle a exposees au moins 55 fois de 1897
a 1941, souvent dans les circuits officiels. Sa fortune critique est considéerable, méme si des 1930 les cri-
tiques belges constatent que la Belgique oublie peu a peu cette peintre devenue Francaise par alliance.
Elle sera pourtant honorée dune commande publique en 1929, le portrait du president du Sénat Charles
Magnette. De son vivant, elle vend un portrait et un paysage a la Ville de Liege, ainsi gu'une nature morte
au musee du Havre. Plus tard, quatre peintures et un fusain intégreront encore le muséee des Beaux-Arts
de Liege, le musee Wittert et le musee de la ville de Herstal. Des ceuvres majeures comme Le Soir,
LAraignee, Joie et Douleur, ainsi que sa production havraise, ont helas disparu.

Vers 1900, Marguerite Radoux a certes pu compter sur la notoriéte de sa famille, tant du cote de sa mere,
niece de Charles Rogier, que de son pére Jean-Theodore Radoux, directeur du Conservatoire (encore que
ce dernier ait été dur a convaincre de son talent de peintre) pour faire ses premiers pas dans le monde
artistique. Le reste, elle le doit a son temperament de battante. Elle sera artiste peintre envers et contre
tout, divorcera a cet effet, sortira du lot grace a des choix thematiques (des portraits plutdt que des pay-
sages ou des natures mortes, ou encore ses « tableautins »), a ladoption dune stratéegie de monumenta-
lité dans les Salons et a son insertion dans les réseaux liegeois du Conservatoire, des Anciens de [Acade-
mie, du Cercle des Beaux-Arts, de [CEuvre des Artistes et du Cercle artistique et littéraire a Bruxelles.

Apres son second mariage en 1910 et méme si elle y aspire ardemment, les postes provinciaux de son
epoux magistrat francais ne lui permettront pas de se faire une place au soleil parisien. Elle frequente
certes le céramiste Renoleau a Angouléme, probablement des peintres et des dames philanthropes au
Havre, mais cela ne suffit pas. Et alors que, vers 1930, le couple est enfin établi a Paris, un scandale financier
aux longs proces mediatises, auguel son mari est méle, lempéche dexposer de 1933 a 1938. Elle conti-
nuera toutefois a peindre jusque 1941 au moins, immortalisant ses proches et les moments heureux passes
en famille, aupres de son mari, de sa belle-mere, de son frere Charles, de son neveu Jean. Cest dailleurs
grace a la famille Radoux-Rogier que des archives, des photos et un nombre important de ses tableaux et
pastels ont été conserves.

Avant la présente retrospective, seul le portrait de son péere acquis en 1906 par la Ville de Liege avait ete
expose a trois reprises?, tandis que dans son ouvrage Femmes artistes en Belgique, Alexia Creusen la citait
brievement un méme nombre de fois.

Hormis une ou deux lettres, aucun egodocument de Marguerite Radoux ne nous est connu. Ghislaine
Sacre, epouse dun des petits-fils de son frere Charles, et seul temoin de sa vie ayant encore pu étre inter-
roge en 1997, se souvenait quelle nécrivait pas, mais quelle peignait tout le temps. Cest donc essentielle-
ment a partir de son ceuvre quil nous est donne de la connaitre. Marguerite Radoux aurait pu dire cette
phrase que Philippe Delerm a ecrite : « Ma vie est ma peinture ».

1En 1983, & lexposition « La représentation humaine dans les collections du Musée d/Art Wallon et de [Evolution
culturelle de la Wallonie » au Musee dArt Wallon a Liege ; en 1992, a lexposition du centenaire du Cercle des Beaux-
Arts de Liege et en 2016-2017 au Musée Rops a Namur, a lexposition « Femmes artistes, les peintresses en Belgique ».

Marguerite Radoux, ma vie est ma peinture
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Artiste lyrique ou artiste peintre

Fille de Jean-Theodore Radoux et de Marguerite Degrelle, Marguerite Radoux voit le jour le 15 novembre
1873 au Conservatoire royal de musique de Liege. Comme ses freres Charles (1877-1952) et Edouard 1879-
1040), elle baigne, des sa toute petite enfance, dans une ambiance musicale tres particuliere. Son pere,
Prix de Rome et professeur de basson, chef dorchestre et compositeur dopéras et de musique vocale, a
en effet été nommeé directeur du Conservatoire en 1872.

Admise en classe de solfege en 1882 et lannée suivante en classe de piano, Marguerite ne semble ni assi-
due ni douée en musique. En 1890, sa professeure de piano constate : « Pas assez de facilités pour lart
musical. Fera de la peinture, je lespere du moins. » Derniere chance ou compromis negocie avec son pere,
le cours de chant chez Georges Bonheur, un professeur qui ne cesse de valoriser et dencourager ses
eleves. Apres avoir brillamment obtenu le premier prix de chant, elle devient, en 1894, répeétitrice au
Conservatoire pendant deux ans. Lorsquelle obtient la meédaille de vermeil au concours supérieur de
chant de 1896, la presse met son intelligence en avant, mais aussi sa diction parfaite et ses qualités expres-
sives. Mais un nuage noir plane toutefois sur son avenir de soprano dramatique : elle subit une opération
qui lempéchera, selon son professeur, de chanter a lavenir « longtemps de suite ». Alors que depuis 1892,
elle setait produite dans L'Anneau des Nibelungen de Wagner, dans Lully ou Haendel, elle limitera dorena-
vant son repertoire scenique aux Lieder et aux melodies de son pere, de son frere Charles et de son amie
Juliette Folville.

(1) Jean-Theodore Radoux au piano et Marguerite (2) Marguerite Radoux en peintre.
Radoux en cantatrice. Photographie, circa 1890.
Photographie, circa 1890 Coll. famille Radoux-Rogier.

Coll. famille Radoux-Rogier.
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Dés sa sortie de ladolescence, le desir de peindre vient donc croiser le parcours dartiste lyrique de
Marguerite. Alors que du cote de son pere, ils sont tous musiciens, proviendrait-il donc de son ascendance
Rogier, par sa mere, Marguerite Degrelle ? Sa grand-mere Pauline Rogier possedait des tableaux de valeur.
Son grand-oncle Charles Rogier, ce politicien liégeois, grand serviteur de [Etat, na cessé de soutenir les
artistes et de promouvoir lart, en particulier la peinture (d'histoire), les musees et les academies, au cours
de ses mandats de gouverneur, de ministre et en tant que membre et président du Cercle artistique et
littéraire de Bruxelles 2.

(3) Pauline Degrelle Rogier, avec sa fille Marguerite

Radoux Degrelle et sa petite-fille Marguerite Radoux.

Photographie, avant 1892.

Coll. famille Radoux-Rogier.
Inscrite a l[Académie des Beaux-Arts de Liege dans la « section des Demoiselles », elle remporte en sep-
tembre 1891 le premier prix du concours de peinture dapres modele vivant pour une Téte. Lannée sui-
vante, ses portraits sont remarqués a lexposition annuelle des travaux des circa 150 éléves. Une de ses
peintures les plus anciennes, datee de 1891 mais non localisee, sintitule portrait de Romaine. Peut-étre
sagit-il dun tableau inspire de Victor Fassin, a qui Adrien De Witte succede en 1893 comme professeur de
peinture ? Pour cet excellent pedagogue, totalement dévoue a ses éleves, lart doit étre lexpression de la
verité (a la Courbet), au-dela de lagrement. De Witte cherche aussi ses modeéles parmi les « hommes et
femmes pencheés sur les taches de la vie quotidienne ». Et affirme que « le dessin nest pas la ligne, mais
ce qui est entre les lignes » . Plus tard, Marguerite Radoux se souviendra egalement de la maniere dont De
Witte joue subtilement de la lumiere dans ses gravures ou ses mines de plomb. Elle fera, entre 1906 et
1910, un portrait dAdrien De Witte, tres lisse et léché, « a la maniere du maitre », quelle offrira a Richard
Heintz, qui avait eu le méme professeur.

2 AGR, Archives Rogier | 124 : les carnets de voyage de Charles Rogier démontrent son trés grand intérét pour toutes
les ceuvres dart quil croise, mais son inventaire apres déeces est modeste. Sa sceur Pauline par contre possedera a
son déces des tableaux de Verboeckhoven, Navez, De Braekeleer.

(4) Portrait dAdrien De Witte, dédié a Richard Heintz, circa 1910.
Huile sur panneau, 21x27 cm.
Coll. privee.

En mai 1894, les Radoux se rendent a Paris pour assister a la 1000 ¢ représentation de lopéra Mignon
dAmbroise Thomas a [Opéra comique. Or Durand-Ruel expose alors a deux pas de la pas moins de 40
tableaux d'Edouard Manet. Dans ses nus, ses corps humains vrais, le double portrait de ses parents, ses
portraits pris dans les milieux artistiques et littéraires, Manet incarne la mort de lacadémisme au profit du
realisme de la vie contemporaine. Stylistiquement, aucun moderne naura éte plus classique a sa fagon et
vice-versa. Mais il N"en demeure pas moins un peintre de Salon, en quéte de reconnaissance officielle . Si
Marguerite Radoux a visite lexposition, elle a pu lorienter dans ses choix futurs de peintre a plusieurs titres.
A-t-elle, au cours de ces mémes annees, visité les Salons de la Libre Esthetique a Bruxelles ou dautres
expositions a Paris ? Connait-elle loeuvre de Pissaro, Bonnard, Vuillard, Marquet, Mauguin, Valtat.. dont on
pourrait par moments rapprocher sa facture ? On lignore, faute de sources.

Lauréate en 1894-95 du 2° prix danatomie et de composition historique, elle cloture ses etudes artistiques
en juin 1897 avec le premier prix et la medaille de vermeil en dessin dapres le modele vivant chez Adrien
De Witte ainsi que le premier prix (partagé) en expression et en anatomie chez Emile D'Heur. Recevoir a un
an dintervalle la médaille de vermeil en chant et en dessin, est loin détre anodin et la presse le remarque :
« Cette distinction, qui ne saccorde que tres rarement, honore grandement Mlle Marguerite Radoux, si
heureusement douee dune vraie nature dartiste et dont le talent vient de saffirmer encore sous un jour
entierement nouveau. »

Marguerite Radl




Musiciennes et musiciens

Date de 1892, le Portrait de Juliette Folville (1870-1949), tout
petit format sur bois, est le plus ancien tableau localisé de
Marguerite Radoux. Portrait de la femme et de la musi-
cienne, ilinitie une de ses typologies preferees, a savoir des
representations détres humains agissants, en particulier de
femmes, prises dans une action essentielle, constituant leur
raison détre. Aussi Juliette Folville nest-elle pas juste une
femme qui joue du piano, mais la pianiste professionnelle,
la compositrice, linterpréte de concert. Elle confiera a son
amie lillustration de la couverture de son premier opéera
Atala, compose en 1892 et publie en 1894 (ig.47, p. 44). Les
deux musiciennes se produiront ensemble entre 1893 et
1897, Juliette au clavecin ou a la direction et Marguerite a la
VOIX.

Precoce, de léepoque de lAcadéemie des Beaux-Arts, son
coloris inaugure une tendance que la peintre conservera au
moins jusque vers 1908 les tons sont sombres mais chauds.
Le noir est certes dominant, mais il fait ressortir les carna-
tions du visage et des mains, les touches du piano, les bi-
Jjoux. Des reflets blancs mettent en valeur le piano, tandis
que les plis de la robe eémergent grace aux rehauts de
rouge bordeaux et de vert olive. Dans le tapis, sy ajoutent,
brossés de maniere moins épaisse et plus fluide, du bleu,
differentes nuances de vert, des blancs, des ocres.

En 1891, Jean-Theéodore Radoux avait publie un ouvrage consacre au compositeur violoniste virtuose ver-
viétois Henry Vieuxtemps (1820-1881), fondateur de lécole de violon franco-belge. Les publicités parues
dans la presse pour cet ouvrage mentionnent la participation de Marguerite Radoux en tant quillustratrice :
elle signe en effet les portraits des trois freres Vieuxtemps (fig. 46, p. 44).

Une autre scene de piano datée de 1894 montre Jean-Theodore Radoux donnant une lecon de piano a
Francgois Herman. Toujours étudiante mais seéloignant résolument de la ligne qui caractérise ses dessins de
partitions, sa passion pour la couleur, declinée en usant largement de sa tactilite et de sa materialite, sy
affirme nettement. La peintre délimite a peine, évoquant plutdt par la couleur la gamme dimpressions vi-
suelles de cette scene. Cette Lecon de piano, offerte a Joseph Herman, professeur de piano au Conservatoire
de Liege, porte une dedidace gravee dans la couche picturale precisant « en souvenir du 20 juillet 1896 ».
Ce jour-la, Marguerite Radoux présentait le concours supérieur de chant, Joseph Herman laccompagnait
probablement au piano.

Marguerite Radoux, ma vie est ma peinture
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(5) Portrait de Juliette Folville, 1892.
Huile sur panneau, 21x 15 cm.

(6) Jean-Theodore Radoux donnant une lecon de piano a Frangois
Herman, 1894. Huile sur panneau, 21x 24 cm.
Coll. Musée de la Ville de Herstal, MCH C 63

Marguerite peint encore son amie Juliette dirigeant lorchestre du Conservatoire. Sagirait-il ici de la toute
premiere representation peinte dune cheffe dorchestre 3 ? Vétue de noir, la figure de la cheffe emerge sur
fond de la salle philharmonique, tandis que les musiciens et leurs partitions sont traiteés dans des tons
sourds. Rien nest net, mais tout est la. Aucun doute n'est laissé quant a lidentité de la cheffe ni celle de la
musique interprétée, gravees au bas dans la couche picturale : cest en effet le 4 avril 1897 que Juliette
Folville a dirige Li Ligeois egagi de Jean-Noél Hamal, dans la version reorchestrée par Jean-Theodore
Radoux. Sa fille avait assure lillustration de la couverture de la partition parue cette méme annee (fig. 48,
p. 44).

(7) Juliette Folville dirigeant Li Ligeois égagi, 1897.
Huile sur panneau, 42 x 37 cm.
Coll. privée.

3Cest également en 1897 que la Suédoise Elfrida Andrée devient
la premiere cheffe d'orchestre professionnelle des Concerts po-
pulaires de linstitut des travailleurs de Goéteborg, mais on ne
connait pas de toile la représentant.

Marguerite Radoux, ma vie est ma peinture



Lheure des choix

En 1897, Jean-Theodore Radoux dirige le Conservatoire depuis 25 ans. Alfred Micha raconte : « Son pére
posait devant Leon Mignon dans la salle du foyer du Conservatoire, pour l'execution du buste que les pro-
fesseurs devaient offrir a leur directeur. Apres une seance de pose, Marguerite Radoux, qui lavait suivie,
curieuse et attentive, manifesta le desir dessayer de modeler la terre. Mignon lui en apporta une motte qui
fut immediatement attaquee devant un platre emprunté a l[Académie. Or, jentends encore ces paroles du
maitre me montrant sa nouvelle éleve doccasion qui, pour la premiere fois, tenait en main un ébauchoir de
sculpteur : « Mais on dirait quelle a fait cela toute sa vie ! » Ensuite, seule, sans conseil, Marguerite Radoux
exécuta un haut et plein relief, ceuvres remplies de vie et de sentiment, gracieuses et franchement inspi-
rees de son modele nature. » Remarquee comme peintre des sa premiere exposition au Salon de Spa de
1897, elle sy affirme lannée suivante, ainsi qua lexposition annuelle au Cercle des Beaux-Arts de Liege,
comme sculptrice avec un buste appele Isah !, doteé selon les critiques « dune superbe exubérance de
vie »,

(8) Marguerite Radoux sessayant a la sculpture au Conservatoire.

Photographie, 1897.

Coll. famille Radoux-Rogier.
Le 21 juin 1898, Marguerite eépouse Erwin Gunter, un artiste peintre de DUsseldorf, spécialisé en marines.
Sagit-ild'un choix sentimental et professionnel, afin daccéder définitivement a la profession dartiste ? Mais
le 17 juillet 1898, a peine arrivée a DUusseldorf, elle quitte Erwin pour revenir a Liege. Marguerite affirmera
que lexistence que son mari Lui offrait « Lui etait insupportable » et ecrira a Juliette Folville sa decision irre-
vocable de divorcer pour pouvoir continuer a peindre : « Chere Juliette, nai-je pas bien des choses a faire
qui rempliront ma vie désormais ? Je reviens a mon art, pauvre amoureux que jeusse du delaisser, je le
sentais, et en mes heures noires cette pensee m'était plus noire encore. Non, ma vie nest pas brisee. Jai
fait une triste expérience mais je reprends peu a peu ma belle vie dautrefois au milieu de tous ceux que
jaime. » 4

En septembre 1898, elle poursuit donc sa carriere de peintre depuis le domicile de ses parents au
Conservatoire, ou elle réinstalle son atelier. Car douée en chant, en récitation, en sculpture et en peinture,
son choix est fait : elle sera créatrice et non pas interprete. Elle sera peintre, un choix existentiel, profession-
nel, quelle défendra vaille que vaille.

Marguerite Radoux, ma vie est ma peinture
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Portrait du peintre par elle-méme

Deés 1898, dans son Portrait du peintre, par elle-méme exposé a Spa,
Marguerite Radoux s'identifie comme peintre, plutét qu'artiste, terme
qui aurait pu recouvrir ses talents de sculptrice, de peintre et de can-
tatrice. Elle ne se dit évidemment pas peintresse, terme sarcastique et
dénigrant par lequel des critiques désignaient les peintres femmes
dont le talent ne leur semblait pas de nature a concurrencer celui de
leurs compagnons de métier masculins. Elle sera peintre, tout court,
transgressant les normes sociales qui préconisent les expressions
femme peintre, artiste femme et femme artiste. Aprées 1900, elle se dira
artiste peintre.

Elle produira un nombre important d'autoportraits, dont au moins huit
sont connus. Non pas par facilité (faute dautres modéles), ni par stra-
tégie commerciale (pour permettre a lacheteur potentiel de se rendre
compte du talent de lartiste présent a proximité de son portrait), mais
assurement comme démarche identitaire (générale et de peintre
lorsque lautoportrait la montre au travail) voire méme plus. Car a la
méme époque des philosophes conceptualisent le corps phénomeé-
nologique, qui n'est plus seulement un objet du monde matériel, mais
un Leibkérper, un corps « mixte ».

Marguerite Radoux aurait-elle fait l'expérience, puisquelle est peintre,
de ce corps toujours déja pris dans le tissu du monde, a la fois voyant
et visible ? Pour elle, la vision est-elle prise ou se fait-elle du milieu
des choses, « la ou un visible se met a voir, devient visible pour soi et
par la vision de toutes choses » ? Serait-ce la peintre (se) regardant de
ses autoportraits des années 1898-1906 ? Et lorsque la peintre pre-
sente son corps nu, dans LAraignée, LEveil, la Femme qui se mire (fig. 15,
p. 15; fig. 51, p. 44; fig. 16, p. 16) serait-ce parce que « cest en prétant
son corps au monde que le peintre change le monde en peinture » et
peut, alors que lumiére, couleur, profondeur la-bas devant éveillent un
écho en lui, susciter a son tour un trace, une couleur, une peinture ?
Enfin, la peintre représentée debout dans son atelier dans ses auto-
portraits de 1910 et 1932 (fig. 24, p. 23 et couverture) préte a laction,
serait-ce ce corps « opérant et actuel, entrelacs de vision et de mou-
vement », qui en cela découvre la carte du « je peux » ?°

4 Archives du Conservatoire royal, BLcos, Varia, Boite 11, Lettre de Marguerite Radoux a Juliette Folville,

11 septembre 1898.

5 Citations de Maurice Merleau-Ponty, L'CEil et ['Esprit, Paris, 1964, pp. 16-17, 19, 21.
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(9) Autoportrait, s.d.

(Femme au grand col, 1899 ?)
Huile sur panneau, 36 x27 cm.
Coll. privee.



Elégantes

Remontant & 1897, sa premiére Elégante au chapeau fleuri (fig. 10) connue, de méme dimension que le
portrait de Juliette Folville, est a nouveau signee dans lepaisseur de la couche picturale. Dans ses portraits
deélegantes, les fonds chauds, en couleurs brun-orange mutees, font ressortir les carnations délicates et
nuancees de ces dames. Ils ajoutent a la théatralité du portrait, tout comme le font leurs couvre-chefs
alambiques et leurs vétements somptueux, declineés dans des oppositions dorange, de vert plus sombre,
de bordeaux, de brun, de blanc, de noir.

Plusieurs portraits de dames elegantes, perdus, desormais des huiles sur toile de dimensions plus impor-
tantes, sont datés de 1900 et ont été proposes en vente publique, ce qui suggere quiils ont éte vendus en
son temps. Un seul est parvenu jusqua nous (fig. 11).

(10) Elégante au chapeau fleuri, 1897. (11) Portrait dune élégante, 1900.
Huile sur panneau, 21x 15 cm. Huile sur toile, 76 x 62 cm.
Coll. privee. Coll. privee.
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Coup de cceur
La « Dame au chapeau » (autoportrait)

En devalant les escaliers de mon enfance, je planais sur les tableaux de Marguerite
baignes de la lumiere issue du toit. Ma chambre placardee dillustrations de peintres
respire tout autant le monde de la couleur. Mais autant je me familiarise avec des noms
comme Matisse, Soutine ou Chagall, autant le nom de Marguerite Radoux reste mo-
deste a mon esprit (contrairement a ceux de son pere ou de Charles Rogier tres sou-
vent cites).

Comme si cétait hier en revanche, resonnent encore les histoires de famille que ma
grand-mere nous racontait. Elle nous parle de « tante Guiguite », ce diminutif que rien
encore ne relie a la peinture et qui mévoque surtout des fous rires. Marguerite s'est
inscrite dans ma memoire comme un personnage fantasque et je ne fais pas directe-
ment le lien avec le tableau tres austere quelle a fait de sa grand-mere Pauline (fig. 49,
P. 44), (dont on a a ce jour perdu la trace) et qui trone dans le salon. Plus tard, les photos
delle et des siens ne sont a mes yeux que de vagues souvenirs de la famille Radoux-
Rogier.

Lors de mon demeénagement vers [Allemagne, jemmene un beau pastel d'une femme
au chapeau (fig. 12) et quelques photos de Marguerite. Son visage ne ma pas encore
vraiment « penetree » de linterieur.

Recemment, je tombe en arrét sur la « Dame au chapeau » (fig. 13) mis aux encheres
en 2019 a Montreal. La conjonction de ce visage avec la ville qui baigna mes 18 ans et
mon premier amour me fustige. Ce beau doux regard franc et confiant de Marguerite
releve de ses pommettes colorees ne me lache plus. C'est en cet autoportrait que je
reconnais enfin mon aieule et la filiation genealogique ; elle, mon arriere-grand-tante,
avait de beaux yeux bleus comme les miens et partage son amour du theéatre, de la
musique, du chant et surtout de la peinture avec moi (entre autres ses Femmes au
chapeau, motif et titre tres répandus a l'époque comme la « Femme au chapeau » de
Matisse). Jespere alors decouvrir ce tableau parti si loin et je me démene pour le faire
revenir au bercail.

'entreprise fut ardue. Toutefois, apres de longs moais, la reponse tant attendue arrive
de Montreal Juste avant Noél 2023 : explosion de joie et de reconnaissance. Il me re-
vient et sera disponible pour lexposition | Un moment veritablement magique qui sou-
ligne le 150°¢ anniversaire de la naissance de Marguerite Radoux, née a Liege un
15 hovembre 1873.

Carole Radoux-Rogier
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(12) Fantaisie (Berthe Marcotty ?), 1910.
Pastel sur papier, 45x 30 cm.
Coll. privee.

(13) Autoportrait, s.d.
Huile sur panneau, 40 x 30 cm.
Coll. privee.



Emerger de la foule en 1900

Deésirant se faire reconnaitre comme peintre et si possible vivre de son art, Marguerite Radoux frappe un
grand coup en présentant au Salon triennal de Bruxelles de 1900, un double portrait dans un format inha-
bituel. Déja que les doubles portraits sont rares, mais qui plus est, la largeur du tableau doit froler les deux
metres. Ce « monumentalisme » sera une tactique souvent utilisée lorsquelle expose dans des Salons
accueillant des centaines de tableaux. Le contraste avec les petits formats de ses travaux precedents est
grand.

Intitulé Le Soir, on y voit ses parents attablés : « Cest au soir, en famille, le pere lit a la clarté d'une lampe le
roman du jour. La mere, accoudeée a la table, écoute. Cest ravissant de naturel et dabandon, la ressem-
blance est parfaite, le moment choisi par lartiste préte aux effets de lumiere les plus curieux et les plus
scrupuleusement observes. »

(14) Le Soir, 1900,

reproduction ancienne.

Coll Ville de Liege-Fonds Patrimoniaux, archives Radoux-Rogier.

CEuvre déecisive pour Marguerite, hélas perdue apres avoir orne le salon familial jusquau deces de ses
parents, Le Soir lui permettra de « percer » dans le monde tres touffu des peintres du debut du siecle et
détre reconnue par ses pairs. Elle lexposera successivement au Salon de Bruxelles en 1900, au Salon de
la Sociéeté nationale des Beaux-Arts (Société des artistes francais) a Paris en 1901, a Bruxelles au Cercle
artistique et litteraire et dans son exposition personnelle, avec Richard Heintz, a la salle Renson a Liege en
1903. Il lui vaudra détre citée dans [Art Moderne par Octave Maus, mais surtout lacceptation pleine de sa
vocation et du metier dartiste peintre par son pere, que son ami Gillon acheve de convaincre dans une
lettre : « Certes, jai toujours eu un fin plaisir a entendre Marguerite ; mais le chant est un art de quelques
annees, ce nest pas une carriere. Jai le pressentiment, au contraire, quelle se fera une belle place parmi
les peintres et les sculpteurs et que tous les biens lui viendront de cette orientation de sa nature dartiste.
Sa nature, en effet, est encline, je pense a nimiter personne, a se fortifier exclusivement par des analyses
personnelles. Cest ce qui cree les individualites et les fait emerger de la foule. »

Marguerite Radoux, ma vie est ma peinture
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Elle se fait membre, a Liege, de [Association des éléves et anciens éléves de lAcademie, du Cercle des
Beaux-Arts et de [CEuvre des Artistes. En 1902, elle devient membre du Cercle artistique et litteraire de
Bruxelles, ou elle expose en janvier 1903 une vingtaine de toiles. La critique loue cet « ensemble excep-
tionnel » : « La fermete de la touche, la beauté du coloris, la science du modelé, surtout on ne sait quoi de
Jjeune et audacieux qui enchante [..] une academie superbe des impressions dintimite, de mouvement, de
paysage completent une exposition digne du plus serieux intérét. » Joseph Stallaert, peintre classique et
ancien éleve de Navez, fait savoir a son pére que sa fille « compte parmi nos artistes les plus distinguées ».

En fevrier-mars 1903, Marguerite Radoux expose avec le peintre paysagiste Richard Heintz chez le ven-
deur de pianos Renson a Liege. Elle va y dévoiler une autre facette de son talent dans ses « tableautins »
(voir plus loin), croquant au pinceau une scene de tous les jours. Elle sattaque aussi au nu féminin dans son
tableau LEveil (fig. 51, p. 44). en en brisant les codes, puisquelle place ce probable autoportrait dans un
paysage. De septembre a novembre 1903, elle participe au Salon triennal de Bruxelles avec le portrait de
Mme Musin et L'Araignee. En faisant le portrait dAnna Louise Musin, cantatrice extraordinaire surnommee
« le rossignol ameéricain » et épouse du violoniste Ovide Musin qui enseigne au Conservatoire, elle renoue
avec ses portraits de musiciennes.

Son Araignee, hélas uniquement connue par une photo, est un autoportrait mystérieux, mélancolique, un
brin provocateur, qui inspirera plusieurs poétes. La facture, relévent les critiques, en est large et puissante,
le coloris chaud et vibrant. Cette toile sera exposee de multiples fois jusquen avril-mai 1914, alors au Grand
Palais & Paris. Elle aura également fait le voyage de Saint-Louis, Missouri, aux Etats-Unis pour lExposition
universelle de 1904.

(15) L' Araignee, 1902-1903,
reproduction ancienne.
Coll. Ville de Liege-Fonds Patrimoniaux, archives Radoux-Rogier.
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Son Nu au miroir de 1904, présenté pour [Exposition universelle de Liege de 1905 mais probablement non
retenu, est dabord exposé au Salon triennal dAnvers en aout-septembre 1904 sous la dénomination La
femme qui se mire. Donné au Museée des Beaux-Arts de Liege en 1965, il est qualifie detonnamment
« vigoureux » pour une femme par les critiques du début du siecle, qui en reconnaissent toutefois la puis-
sance de la couleur. Le nu est net, le reste est flou : tant le fond sur lequel se détache la silhouette de la
femme (une fenétre, un paysage ?), que la partie droite, présentant un camaieu de gris se déployant a
laide de taches de couleurs contrastantes (un procede deéja utilise dans lAraignée). Jeune femme,
Marguerite portait parfois un chignon semblable a celui-ci. Sagirait-il encore d'un autoportrait ?

(16) La femme qui se mire (Nu au miroir), 1904,
Huile sur toile, 113 x 141 cm.

Coll. Musee des Beaux-Arts de la Ville de Liege.
BAWAL.05b.1965.2752.
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Marguerite Radoux.

(17) Autoportrait, 1899.
Huile sur panneau, 29 x 21 cm
Coll. privee.



Portraits

Vers 1906, elle realise un portrait de son pere, attablé devant un lutrin portant une partition. Sil présente
une variete chromatique plus importante que celle des ceuvres realisees jusqua present, en particulier
dans les bleus profonds du costume et les degrades et contrastes du mur du fond (y compris une rare
touche de jaune), on y retrouve sa predilection pour les blancs éclatants, les rouges, ainsi que les tons
chauds. Acquis par la Ville de Liege, il sagit du premier achat connu d'une ceuvre par une instance officielle.
La famille possede une pochade non datée et un pastel représentant Jean-Théodore Radoux dans des
attitudes similaires (fig. 52 et 53, p. 44).

Elle expose le portrait de sa mere Marguerite Degrelle au Salon triennal de Bruxelles en 1907. Depuis 1902,
elle avait egalement realise des portraits des membres de de sa famille maternelle, L'Aieule (fig. 49, p. 44),
son oncle diplomate Edouard De Grelle, Charles Degrelle Rogier (1903) et Mme V. D. S. (Van der Stichelen)
en 1908. De quelques autres portraitures, seules les initiales sont connues.

Toujours préte a mettre son pinceau au service des femmes musiciennes talentueuses, enseignant au
Conservatoire, elle portraiture en 1907, la compositrice Henriette Coclet, epouse Van den Boorn (1866-
1945). Daté de 1908, le tableau (fig. 19) de son amie pianiste Léonie Dosogne (1886-1964) remonte proba-
blement a 1904, lorsque cette derniére repétait pour son concours de piano au domicile des Radoux (on
distingue Le Soir au mur). Les deux musiciennes se produiront ensemble en mai 1909.

(19) Léonie Dosogne au piano, 1904-1908.
Elle fait encore le portrait dun homme en cache-poussiére (fig. 20), dont lattitude rappelle le portrait de Huile sur panneau, 27 x 21 cm. Fonds Léonie Dosogne,
son pére de 1906 ; celui de M. Maugin, tenancier dun magasin de produits fins et dalcools a Liege ; celui Coll. Conservatoire royal de Liege.
de sa nouvelle belle-sceur Berthe Marcotty ; celui de Mademoiselle R. de V., qualifie de : « peinture grasse,
savoureuse, dans une note genéralement rose tres distinguee » par un critique (peut-étre fig. 17, p. 17).

(18) Portrait de Jean-Théodore Radoux, 1906
Huile sur panneau, 21x 27 cm.
Coll. Musée des Beaux-Arts de la Ville de Liege. (20) Portrait dun homme en cache-poussiére, 1910.
BAWAL.05a.1906.2751. Huile sur panneau, 21 x 27 cm.
Coll. privee.
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« Tableautins » de moments choisis

Lorsquelle expose en 1906 au Cercle des Beaux-Arts avec Richard Heintz et Berthe Art, Marguerite Radoux
prend soin de bien montrer létendue de son talent de peintre en exposant plusieurs « tableautins » ou
« notations », selon les termes des critiques, comme A loffice du soir, Sous la lampe ou veillée douce, Au jeu
de la puce [un jeu de societél, Le premier rayon de soleil, Une moue... Plus tard dans lannée, au Cercle artis-
tique et littéraire, sous lappellation Pochades, elle présente « trois délicieuses etudes tres vecues ».

Goutes par le public, applaudis par les critiques, ces instantanes aux couleurs chatoyantes et aux jeux de
lumiere caractérisent sa production des annees 1903-1910. Petits moments voles a sa famille et ses amis
pour étre immortalisés sur une toile, ces evocations dune ambiance, dune intimite, dune emotion, assor-
ties d'un effet densemble, sapparentent a la musique que Marguerite chante et récite a cette époque et
que son frere Charles compose. Loin de la musique symphonique de leur pére, ils préconisent les Lieder
ou, sur un fond de piano qui brosse le décor et fait naitre une tension, la voix vient se poser et en quelques
mots, raconte une histoire. Recitante et cantatrice, Marguerite est bien rodee a lévocation dune intensite a
laide d'une intonation et d'un simple son...

Peut-étre veut-elle se mesurer aux photographes de lépoque, qui eux aussi, tentent de capter les « mo-
ments décisifs ». Elle se produit dailleurs a la méme epoque dans Venise, évocation de la Cite des Doges,
ou elle recite, sur une musique composee par son frere Charles sur des photographies des Liegeois
Gustave Marissiaux et Emile Beaujean, un poéme de Richard Ledent. Ce spectacle audio-visuel innovant
va tourner pendant quatre ans, avec des représentations a Liege, Gand, Anvers, Bruxelles et Verviers,
ainsi qua Paris et Berlin. A Liege, les « tableaux photographiques » sont projetés sur le gigantesque écran
de 42m? du Conservatoire ©. Mais sur les photographes, la peintre a lavantage de la couleur et Marguerite
Radoux ne se géne pas pour en utiliser toutes les nuances et le caractere tactile, un peu gras, de la pleine
pate, comme dans [Abat-jour rose/Coin de salon, la Partie de Bridge (fig. 21 et 22) et La Lecture sous la
lampe (fig. 54, p. 44).

Grace a cette production de tableautins, Marguerite Radoux se taille une réputation de coloriste tres ap-
préciable. Aujourd'hui dispersés et difficiles a localiser, il est probable quils se vendaient bien.

5\Voir larticle de M.-E. Melon a ce sujet. Dés avril 1908, elle participera encore a un spectacle similaire appele Bretagne,
et a partir de 1924, au profit dceuvres charitables dapres-guerre, au spectacle Visions ditalie. Elle en sera par exemple
la récitante au Coliseum de Liege en février 1925 et au Cercle artistique du Havre en mars 1928.

Marguerite Radoux
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(21) L' Abat-jour rose/Coin de Salon, circa 1908,
Huile sur carton, 19 x 24 cm.
Coll. privee

(22) Partie de bridge, 1908
Huile sur panneau, 21x 27 cm.
Coll. privee
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Le renouveau des années 1908-1910

Du 12 au 22 avril 1908, Marguerite Radoux expose a nouveau avec Richard Heintz, mais cette fois-ci au
Cercle des Beaux-Arts. Sa palette a évolue vers des roses, des bleus, des jaunes, des oranges de plus en
plus lumineux. La peintre a également renouvele et diversifie ses thematiques.

La critique avait note tres tét quelle etait « une artiste qui sait, au moyen d'une figure quelconque, evoquer
une ame : au moyen dune individualité, creer des types. » Apres une Jeune paysanne a la coiffe (1902) (fig.
50, p. 44), son nu LEveil, ses fusains du rire et du sourire de 1903 (des autoportraits, perdus), ainsi qu'en 1906,
Jeunesse, réduction de La Femme qui se mire, en attestent dans une veine de plus en plus allegorique. En
1908, elle presente sur deux métres de haut et un de large sa toile Douleur, qui évoque de maniére poi-
gnante et exempte de sensiblerie « la désolation morne, le vide, la douleur sans issue dune femme pleu-
rant un étre disparu », tandis que son pendant Joie (fig. 55, p. 45) exprime la joie toute intérieure dune mere
allaitant son enfant, aupres d'une dame plus agee, dans un paysage urbain industriel.

Elle consacre a nouveau des toiles aux identités feminines révelées par leur action. Ainsi La sceur touriere,
La vieille religieuse priant (1908), La brodeuse, Au metier, La repasseuse (1910), toutes hélas non localisees.
Plus tard, a Angouléme, Les lavandiéeres charentaises (vers 1911, fig. 28, p. 27), Les pensionnaires de lasile de
la Providence (1913) et Les petites filles du catechisme (1914) completeront la serie. On peut rapprocher de
cette typologie des pastels de 1910, representant des femmes du monde elegamment vétues (fig. 57 et
58, p. 45)

De 1909 encore cette téte de bebe (un de ses neveux), tres moderne et innovante, sur fond de carton non
traité, brossee a gros coups de pinceau. Si on connait des portraits de jeunes enfants ou méme de bébeés
en suffisance, ils sont rarement rendus ainsi, reduits au visage, aussi jeunes et isoles de leur mere. Elle
exposera ce tableau, ainsi que celui de son frere jumeau, a plusieurs reprises.

(23) Téte de bebe, 1909.
Huile sur carton, 24 x 24 cm.
Coll. privée.
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Enfin, préparant en mars 1910 son départ pour la France suite a son second mariage (voir p. 24), elle expose
au Cercle des Beaux-Arts une trentaine de tableaux, « qui tous se recommandent a lattention par limpe-
tuosité de leur coloris et la fougue de leur inspiration ». « Ne cherchez pas un dessin trop précis, des lignes
meticuleusement tracees ; ne regardez que les jeux de lumiere et goltez livresse de la couleur. Voyez ces
portraits qui sont autant desquisses joyeusement peintes, et ces savoureux pastels dun esprit délicieux.
On remarquera aussi [..] le Portrait de lartiste, dun mouvement trés gracieux, trés vivant, peint en pleine
pate ». En pied, palette a la main, de grande dimension, Marguerite sy devoile ébauchant une toile dans
son atelier. Si un critique sexclame : « Demande-t-il du recul, ce portrait, avec ses empatements, ses en-
crolUtements, ses rugosites, ses bizarreries | », son confrere constatera que « lauteur de ces pages vi-
brantes sait assurer tant de relief a ses interpréetations du modele humain quelles prennent un caractere
plastique vraiment exceptionnel. » Il émane en effet de ce portrait une intensité expressive et une énergie
remarquable. Est-ce le fait davoir rencontré Fernand, son second mari et la perspective de devenir
Francaise, donc de se rapprocher, voire méme d'un jour d'habiter Paris, capitale artistique incontestée de
lavant-guerre, qui lui donne des ailes ?

(24) Autoportrait, 1910.

Huile sur toile, 201 x 105 cm.

Coll. Musee des Beaux-Arts de la Ville de Liege.
BAWAL.05b.1965.2754.

Fin 1909, dans son atelier au Conservatoire de Liege, Jean Maus avait pu constater que « Mlle Radoux a
enormement de talent » et amplement en informer les lecteurs de Tendances nouvelles, organe illustré de
'Union internationale des Beaux-Arts et des Lettres a Paris. Munie de cette introduction, elle est des lors
préte a (re)conquérir la France, ou elle na plus exposé depuis longtemps.
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| a France

La France avec Fernand Oustriéres

Clest probablement au cours de l'été 1907, en villégiature au chateau de la Huda, propriéte de la
famille de sa meére, dans l'Avesnois en France, que Marguerite rencontre celui qui deviendra son
second mari. Fernand Oustriéres est alors substitut du procureur de la République dans la région.
Né a Nimes en 1875, il est originaire d'une famille honorable mais de fortune modeste. Licencié en
droit de la faculté de Toulouse en 1895, avocat, il opte des 1900-1903 pour une carriere de magis-
trat au Parquet. Son dossier le dit : « catholique, républicain modeéré, intelligent, distingué, dévoué,
grande culture littéraire, bon orateur, jugements surs ». Leur mariage civil (Marguerite est divor-
ceée) est celebre le 18 octobre 1910. Le couple s'établira en France, mais reviendra encore régulie-
rement en Belgique, avant et aprées la guerre, lors d'expositions a Liege ou de vacances en famille.

Fernand respecte totalement la vocation et le métier de peintre de son épouse. Il fera tout pour
que sa carriere se poursuive et samplifie. Avant leur union, il avait déja demandé a étre muté dans
un endroit aux opportunités artistiques plus importantes, prenant début mars 1910 ses fonctions
de substitut du procureur de la République a Angouléme. Poussé par Marguerite qui réve d'y faire
carriéere, il demandera deés janvier 1913, et a chaque fois qui'il en aura la possibilité, a étre muté a
Paris. Le 8 aolt 1913, il est toutefois nommé au Havre et y restera jusqu'en 1928, faute dappuis
suffisants pour obtenir le méme poste a Paris. Excédé, Fernand acceptera un emploi dans le sec-
teur privé en région parisienne et demandera sa mise a la retraite de la magistrature en février
1928. Comble de malchance, il avait été nommeé a Paris trois jours auparavant.. mais lignorait.

Le 7 avril 1930, on trouve le couple établi au Pavillon Saint-Louis a Saint-Germain-en-Laye, une
pension de famille avec restaurant. Ils y sont certainement encore en aoit 1930. Puis ils s'installent
a Paris, au 15, place du Havre, en face de la gare Saint-Lazare. Enfin, vers 1933, les Oustrieres de-
meurent au 80, boulevard Haussmann a Paris 8e.

Fernand est depuis 1930 administrateur d'une société de crédit immobilier qui consent des préts
hypothécaires a des futurs petits propriétaires. Mais bientot une faillite frauduleuse oblige ceux-ci
a payer la totalité des sommes dues pour leur maison non encore construite, alors que les admi-
nistrateurs ne sont nullement inquiétés. La presse sempare du scandale, citant copieusement
leurs noms et titres. Plusieurs proces, largement médiatisés dans toute la presse écrite francgaise,
ont lieu entre aolt 1933 et février 1938. Au final, Fernand Oustriéres sera acquitté, mais ces cinq
années sont noires pour le couple, qui se cache et déménage vers un appartement plus modeste
situe 64, rue Catherine de la Rochefoucauld a Paris ge. Leurs voisins sont des ouvriers, des petits
employeés et des chémeurs. Eux-mémes, au début de la soixantaine, ne déclarent plus exercer de
métier en 1936.

Fernand y mourra en mai 1943. Marguerite décédera dans un hépital de Neuilly-sur-Seine le
18 juillet de la méme année. Sa dépouille a vraisemblablement été rapatriée en région liegeoise
par son frere Charles, car elle n'a jamais rejoint Fernand dans leur sépulture d'lvry-sur-Seine.

Marguerite Radoux, ma vie est ma peinture
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(25) En écoutant les ondes (Fernand Oustriéres), circa 1936-1943.
Huile sur toile, 25 x 35 cm.
Coll. privée.

Angouléme ou les couleurs du Midi (1911-1913)

En 1011, a 37 ans et devenue Francgaise, Marguerite a enfin sa maison dans la ville haute dAngouléme. Sa
vie, desormais aupres de Fernand, a change du tout au tout. Les tableaux quelle peint a léte 1911, proba-
blement passe en Charente, en temoignent.

Alors quelle sétait fait connaitre dans leur revue en 1909, le Salon de L'Union internationale des Beaux-Arts
tenu a [Alcazar a Paris, expose dés octobre-novembre 1911 au moins neuf de ses ceuvres, bien accueillies
par les critiques. Les lavandieres charentaises (fig. 28, p. 27) et le Marche a Angouléme (fig. 30, p. 28) sont des
ceuvres recentes, peintes en France. Sil est possible de les raccrocher thématiquement aux metiers de
femmes déja souvent mis & lhonneur, la peintre y renouvelle totalement sa palette a la lumiére du Midi. A
Angouléme aussi, elle se fera vite un nom, méme si la presse locale sétonne que « Mme Marguerite

Radoux, [ait] conserve pour le monde des arts son nom de jeune fille ».

Le couple Oustrieres s fait « des amis délicieux » , en les céramistes Alfred Renoleau (1854-1930), Joseph
Roullet (1886-1956) et leurs épouses, Marie-Claire et Marie Bourdongle 7. Allier dessin, couleur et volume,
combiner les couleurs sur la palette ou en cristallisant le gres, rassemble ceramistes et peintres. Renoleau
tient dailleurs un genre de cénacle pour artistes peintres charentais et expose parmi eux. En 1912,
Marguerite Radoux fera, au pastel, un portrait groupe des deux epouses et de Joseph Roullet (fig. 26 et 27,
p. 26). De maniere tres typique, elle les montre au travail, tenant le commerce et son administration,
peignant une céramique.
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(27) Joseph Roullet, 1912, détail.
Pastel, 49 x 30 cm.

Coll. privee.
(26) Marie-Claire et Marie Bourdongle, 1912.

Pastel, 19 x 24 cm.
Coll. privée.

Exposant avec les Anciens de lAcademie des Beaux-Arts a la Bibliotheque des Chiroux a Liege debut 1913,
ses « ceuvres puissantes et lumineuses », conduisent les Liegeois « a Angouléme et dans le Périgord ».
Adrien De Witte, maintenant directeur de lAcademie des Beaux-Arts de Liege, suggere a la Ville dacheter
son Marché a Angouléme (fig. 30, p. 28). Lartiste demande 1500 francs. La Commission du Musée des

Beaux-Arts en sa réunion du 8 février 1913 ne souhaite mettre que 500 francs. Les négociations en reste-
ront la pour le moment.

Puis, en avril 1913, [Hotel des Postes a Angouléme organise une exposition collective dartistes charentais,
ou ses toiles connaissent « un trés vif succes », tant elle a su se mettre au diapason local en rendant avec
Jjustesse paysages charentais et perigourdins, ainsi que leurs habitants.

7 Musée de la Vie Wallonne, Province de Liége, inv. 2042921, Correspondance Richard Heintz a Aristide
Capelle, lettre n" 672, 5 mars 1914.
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Marguerite Radoux paysagiste

Méme si elle se peint « en plein air » dés 1900 et que LEveil de 1903 semble déja avoir été peint sur fond
de paysage (fig. 51, p. 44), ses premiers paysages urbains (perdus) Dans une ruelle de la Ville haute et Une
epave au soleil ne sont exposes quen 1906. En 1908, elle placera encore Joie sur fond de paysage indus-
triel. Puis Marche a Trelon, Plein Air, Dans le jardin (1908), Au soleil de septembre (1909), Impressions de
Champagne, Impressions du littoral, ainsi que des Etudes de Ciels (1910) confirment son intérét croissant
pour le paysage.
. 1 Une seule Impression du littoral, peut-étre un pay-
sage du nord de la France, a été conserve dans la
| famille Radoux-Rogier. Peinte largement, sans eco-
| nomiser la matiére, mais avec beaucoup de détail,
| de nuances et de contrastes dans les tons, elle
montre combien la réputation que Marguerite
Radoux se fera bientot au sein de lecole liegeoise
du paysage nest pas usurpee.

(29) Impressions du littoral, circa 1910,
Huile sur toile, 25 x 36 cm.
Coll. privee

Dans le Midi, elle va realiser de plus en plus de paysages, aux couleurs vibrantes comme le Marche a
Angouléme, date de 1911, des scénes urbaines, mais aussi peindre le Péerigord avec le lac de Saint-Estephe,
des églises, une ferme (non localisées). Désormais, sa palette vire aux couleurs claires, aux bleus resplen-
dissants et aux blancs etincelants. Mais on notera egalement le nuancier des verts, des jaunes et oranges,
du rouge brique, les camaieux de gris des parasols du Marche.

Elle commence egalement a ponctuer ses toiles de
petites touches colorées, procede de mise en relief
de details quelle preconisera certainement jusquau
début des années 1930, des deétails désormais ex-
clusivement de couleur. Comme dans son portrait
de 1910, déja dans cette veine coloriste, sa facture
se fait de plus en plus abstraite par lutilisation de
coups de pinceaux assez larges et épais pour rendre
silhouettes et volumes des personnages. En cela,
elle revisite les procedes du mouvement impres-
sionniste pour qui la nature est couleur plus que
lignes et les ombres elles-mémes sont des cou-
leurs. Elle pratique la division des tons, mais ceux-ci
sont bien ancrés dans une texture peinte épaisse,
moins typique des luministes et divisionnistes en
general, mais presente chez Richard Heintz et chez
Albert Bartsoen, qui habite Liege de 1906 a 1908.

(30) Le Marché a Angouléme (Un marché dans le Midl), 1911.
Huile sur toile, 67 x 73 cm.

Coll. Musée des Beaux-Arts de la Ville de Liege,
BAWAL.05b.1014.2749.

De retour en Belgique, probablement a lete 1913, Les Bords de [Ourthe a été realisé en plein air, en te-
moignent les coins punaisés de la toile. Etait-ce en compagnie de Fernand, au lieu-dit « Rosiéres » a
Esneux comme probablement sur la photo ? Preuve quelle adapte ses couleurs a la luminosité ambiante,
bien belge, ce tableau est plus gris et terne que sa production angoumoisine du moment, mais sa touche
aussi grasse et epaisse, surtout dans les ciels, tres empatés. Et, a linstar de ses pastels, elle commence a
ne plus totalement couvrir ses toiles de peinture.

(31) Marguerite Radoux a son chevalet et Fernand Oustrieres couche, en bord

d'Ourthe.
Photographie.
Coll. famille Radoux-Rogier.
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(32) Les bords de ['Ourthe, circa 1913.
Huile sur toile, 40 x 48 cm.
Coll. privee.
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Le Havre (1913-1928)

Le 8 aout 1913, Fernand Oustrieres est nomme substitut du Procureur de la République pres le tribunal du
Havre. Ville cosmopolite, deuxieme port commercial de France, lieu de villegiature apprecie de la bour-
geoisie, Le Havre a aussi par sa lumiere, son site exceptionnel ouvert sur lestuaire de la Seine et la mer, sa
position face au port de Honfleur, attiré des artistes. Boudin et son éleve Monet (qui y peint Impression,
soleil levant en 1872) ont tente dYy saisir « linsaisissable lumiere ». Avant eux, Turner et Gericault y avaient
peint, ainsi que Millet, Courbet, Jongkind, Corot et Sisley. A partir de 1880, la Société des Amis des Arts du
Havre fera se croiser artistes et collectionneurs locaux, souvent de riches negociants, lors du Salon annuel,
qui se poursuit au xx ¢ siecle. En outre, en 1906, le Cercle de [Art Moderne avait vu le jour au Havre.
Pendant quatre ans, il accueillera les plus grands noms de la peinture moderne : Bonnard, Braque, Denis,
Derain, Dufy, Friesz, Matisse, Signac, de Vlaeminck, Monet, Renoir, Guillaumin et tant dautres. Sans oublier
des peintres locaux comme Ausset, Lecourt, Prunier et les freres de Saint-Délis, également présents,
comme Boudin, que Marguerite cite, au musee ouvert en 1845,

En novembre, a peine arrivee, elle expose six toiles soigneusement choisies chez Mme Le Bas, qui tient un
magasin dencadrements et de fournitures pour artistes : un autoportrait L'Araignee, des paysages Petite
place a Angouléme, Vieille rue, Marche a Angouléme, une etude de Religieuse et un tableautin Le Crépuscule
en Ardennes. Albert Herrenschmidt, critique dart pour Le Petit Havre sexclame : « Le Havre-Artiste inscrit
aujourd’hui un nouveau nom sur ses tablettes, celui de Mme Marguerite Radoux-Oustrieres, dont le mari
fait depuis peu partie de la magistrature de notre cite. Sous cette signature, Marguerite Radoux, cest un
talent veritable qui se révele au public havrais ». Les journaux de Liege ne manquent pas de faire echo du
succes de leur compatriote en France.

En avril-mai 1914, elle participe, a nouveau avec L' Araignée (fig. 15, p. 15), au Salon de la Sociéete des Artistes
francais au Grand-Palais a Paris. Au méme moment, au Palais de la Boverie a Liege, se tient le Salon de
lAssociation pour [Encouragement des Beaux-Arts, ou elle montre Vieille place, Vieille Ferme dans le
Peérigord et Marche dans le Midl, dont la critique remarque la somptuositeé des couleurs. Cette fois-ci, la Ville
decide de lui acheter son Marche (fig. 30, p. 28), mais dont elle n'obtient toujours que 500 francs.. Il sera
expose au musee des Beaux-Arts de Liege a la salle VIl des acquisitions recentes a partir daoudt 1914. En
juin-juillet, le Salon annuel de la Societé Havraise des Amis des Arts accepte Le bassin du Roy et Les petites
filles du catéchisme ainsi qu'un portrait, sur papier, de son mari.

Pendant la Grande Guerre, elle continue a peindre et a exposer tant a Liege quau Havre, notamment
lorsque son engagement dinfirmiere de guerre benévole lui laisse un peu de répit. Ainsi, en novembre
1915, préte-t-elle son concours a une exposition consacree au sculpteur liegeois Leopold Harze (1831-
1893) organisee par Le Vestiaire prive pour les necessiteux (femmes et enfants de soldats belges au front)
au Kursaal de Liege. Sollicitee parmi dautres artistes liegeois pour envoyer des « tétes, bustes et autres
effigies », places entre les sculptures, elle expose, probablement par lintermediaire de son frere Charles
qui les possedait, des Tétes de bebe (fig. 23, p. 22) et le portrait de leur grand-mére maternelle, L'Ajeule (fig.

49. p. 44).

Le 14 avril 1916, le journal belge Le Vingtieme Siecle annonce louverture au Havre dune exposition et la
situe pour limportante communauté belge refugiee la-bas : « Madame Oustriéres, dont le mari, substitut
de la Réepublique au Havre, est en ce moment au front, est fille de Theodore Radoux [sicl, le celebre
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compositeur belge et petite-niece de Charles Rogier, le grand patriote auquel la Belgique doit son inde-
pendance. » Selon le critique local, elle comprend « des pieces vraiment jolies de couleur vibrante et de
tonalites enveloppantes, des paysages, un Avant-port du Havre, un Quai d'Orleans sous la pluie, une ferme
normande ; un grand portrait, solide et dune belle franchise dexecution ; quelques pastels soulignes par
un dessin qui a tout a la fois la fermeté et la souplesse. Dans une note plus particuliére, une série de croquis
au crayon, pousses vers la fantaisie caricaturale. »

Si elle innove dans ses croquis crayonnés (non localises), elle le fait absolument en peignant, au Havre,
pour un petit oratoire restaure dedie jadis a Sainte-Marguerite un tableau de Jeanne dArc ecoutant ses
voix. On pourrait setonner de la voir realiser une peinture dhistoire, genre quelle na, a priori, jamais prati-
qué. Mais la guerre avait conduit en France a une union sacree de tous les partis et tous les camps autour
de Jeanne d'’Arc, devenue la « sainte des trancheées ».

Des tranchées ou se trouve justement son mari, engage volontaire malgre ses 40 ans dans larmeée active
daolt 1914 a fevrier 1916, avant de devenir substitut au Conseil de guerre dune division dinfanterie succes-
sivement engagee dans la bataille de Verdun, du céte de Soissons et pres dAlbert. Marguerite se forme
quant a elle comme « infirmiere de guerre » de la Societe de Secours aux Blesses militaires des armees
de terre et de mer (SBM)), qui depend de la Croix-Rouge francaise. Peut-étre travaille-t-elle a [Hopital
complementaire n° 12, au Lycée des jeunes filles, rue Jean Ancel, situé pres de leur domicile. Au début de
lannee 1917, cherchant sans doute a se rapprocher de son mari, elle sengage a hopital de Ressons-sur-
Matz, pres de Compiegne. La ou elle sert comme infirmiere, elle continue toutefois a dessiner ou a peindre
des ceuvres, dont on dira en 1919 : « Quant aux etudes faites au front, car Mme Radoux-Oustrieres, pen-
dant les années terribles, fut une des plus vaillantes parmi les Dames de la Croix Rouge, ses etudes sont
plus et mieux que des documents : Le Ciel en Champagne, des Interieurs de baraques de blessés, La mere
du mourant qui embrasse eéperdument son enfant, sont autant de scenes dont lartiste a exprimé la doulou-
reuse angoisse. ».

A lissue du conflit, Fernand sera décoré de la Croix de guerre aux étoiles d'argent et fait Chevalier de la
Legion dHonneur pour mérites militaires. Marguerite se verra decerner la medaille dhonneur dargent des
epidemies pour ses services a Ressons-sur-Matz, la medaille de la Reine Elisabeth avec Croix-Rouge
(belge), la Palme de vermeil et la médaille commémorative de la Grande Guerre de la SBM,, linsigne
special en argent du Ministere de la Guerre de la République Francaise et le diplome et linsigne en or de
la Croix-Rouge.

En 1919, le couple se retrouve apres ces annees déepreuves. Loin de lavoir brisee, le conflit a permis a
Marguerite Radoux dévoluer vers une peinture aux accents plus avant-gardistes et fauvistes, que releve
le critique Herrenschmidt. Sétant déja félicité en 1916 que la peintre se tienne loin des « outrances de
procedeé », il apprecie chez elle le souci de « traduire sans viser simplement a leffet », « sans rien sacrifier
au dessin, sans user de la violence de coloris pour lunique souci de faire brutal ». Est-ce une allusion a cet
autre peintre havrais, Raoul Dufy, bien plus connu, qui se trouvait dans sa ville natale du Havre en 1915-
1916 ? Marguerite Radoux a-t-elle pu voir certaines de ses ceuvres fauvistes, en particulier celles, ou il
pose la couleur par larges hachures, débordant le dessin ? Des hachures de ce type qui se retrouvent en
effet dans la Nature morte que le Musée du Havre lui achetera vers 1927-28 (fig. 33, p. 32).
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En 1927, alors quelle expose une fois de
plus chez Mme Le Bas, le méme critique
établira explicitement le lien avec le fau-
visme : « Les peintures de Mme Radoux du
Havre, peintures modernes, mais sans une
trace de modernisme, puisque ces toiles
peuvent se prévaloir dun dessin juste et
dune recherche originale et raisonnée de
la couleur. L'Avant-Port du Havre rappelle
un peu les procedes chers a lecole fau-
viste, suivant lesquels leffet etait obtenu
par des taches de couleur plaquees lune
pres de lautre. En se mariant, en se fondant
les unes dans les autres, elles exprimaient
une atmospheére et la faisaient parfois cu-
rieusement vibrer. Il y a de cela dans la

peinture virile de Mme Radoux. » (33) Nature morte, circa 1927.
Huile sur toile, 60 x 73 cm.

Coll. Musée d'art moderne André Malraux - MUMA, Le Havre, A320.

Au Havre, Marguerite avait encore réalise des
portraits de dames, sans doute des amies du couple, habitant la cote normande. Vers 1927-28, elle fait des
portraits de son neveu Jean, rendus avec une economie de moyens grandissante.

Agauche:

(34) Jean Radoux [-Rogierl, circa 1928.
Huile sur toile, 60 x 45 cm.

Coll. privee.

Adroite :

(35) Jean Radoux [-Rogier] au piano, circa 1928.
Huile sur toile, 40 x 32 cm.

Coll. privee.

En avril-mai 1922, elle avait renoue avec le Salon des Artistes frangais avec une autre toile havraise non
localisee, L'Anse des pilotes (Le Havre). Ensuite, du 1% juin au 14 juillet, elle participe a nouveau au Salon de
la Societe Havraise des Amis des Arts, avec deux toiles, Vieille rue a Beauvais et Les Bords de [Ourthe (fig.
32, p. 29). En 1923, du 4 aoUlt au 9 septembre, elle expose a [€dition suivante de ce méme Salon son Anse
des Pilotes. Au méme moment, a Liege, ou le Musée des Beaux-Arts a la Boverie a été fortement endom-
mage par les Allemands, les travaux de restauration touchent a leur fin. L'ancienne salle des platres est
maintenant affectée aux artistes liegeois. Marguerite Radoux est la seule artiste femme que la presse,
louant cette initiative de la mise en valeur de la production liegeoise, mentionne. Elle expose encore a
Trouville en compagnie de peintres normands en 1927.
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Petits bonheurs estivaux

Au Havre, sa production paysagiste setait intensifiee : exposees, ces toiles ont peut-étre ete vendues car
leur localisation actuelle n'est pas connue. Dautres paysages ont par contre ete conserves dans la famille,
des « souvenirs de vacances », souvent signes, rarement dates.

On sait que le couple Oustrieres se rend des 1920 en villégiature a Esneux, ou Charles Radoux loue la Villa
Albert des 1923. Une scéne de piano (en 4° de couverture) sy deroule et est un véritable resume de son
ceuvre avec les portraits de son neveu et de son frere, une nature morte en avant-plan, le paysage vu par
la fenétre, dont les couleurs rappellent Les Bords de [Ourthe de 1913 (fig. 32, p. 29). En 1926, Marguerite y
crayonne encore le portrait de son frere (fig. 59, p. 45). Sans doute a la méme epoque, y realise-t-elle
Intérieur/Living-Room, aux couleurs somptueuses appliquees moins par touches que par aplats, souligne-
ments, etc.

(36) Intérieur/Living-Room, circa 1922-1925.
Huile sur toile, 28 x 38 cm.
Coll. privee.
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Coup de cceur
L'Ourthe a Esneux
Peints en France vraisemblablement, Le

Les tableaux repreésentant L'Ourthe, riviere tortueuse et fantaisiste, et ses environs me touchent particulie- Hameau (fig. 60, p. 45), titré au dos par son
rement puisque pendant des annees les Radoux ont sejourne a Esneux ou mon enfance s'est jouee. mari et cette scéne de villégiature, appelée
L'attachement aux lieux est d'autant plus fort qu'on s'en est eloignes : ils restent graves sur notre retine, Moment heureux, ou lon voit Fernand, lisant
dans notre mémoire, ils nous hantent a jamais, et les voir revenir au jour sous le pinceau d'une artiste talen- aux cotés de sa mere, partagent le traitement
tueuse, qui plus est parente, est juste prodigieux ! empaté du ciel, les blancs satures, les

touches de couleur et les nuances de
Franca Doura Radoux lumiere.

(38) Moment heureux, circa 1922-1930.
Huile sur toile, 35 x40 cm.
Coll. privée.

La touche et la palette de sa Nature morte acquise par le Musee du Havre en 1927-28 (fig. 33, p. 32) re-
viennent dans La cueillette, peut-étre a rapprocher du Tableau denfants exposé au Havre en 1927. Le trai-
tement dit fauviste, mais sans altérer les couleurs naturelles, est surtout sensible dans le coin inféerieur
droit. Enfin, dans Farniente, la veine fauviste est encore plus sensible. Quelques touches de couleur suf-
fisent pour rendre le personnage et le sous-bois, au couteau, tout en contraste.

(37) L'Ourthe vue depuis le chateau Le Fy a Esneux, circa 1922-25. (39) La cuelllette, circa 1925-30.
Huile sur toile, 28 x 32 cm. Huile sur toile, 45x 55 cm.
Coll. privee. Coll. privee.

(40) Farniente, circa 1925-30.
Huile sur toile 35 x 25 cm.
Coll. privee.

Marguerite Radoux, ma vie est ma peinture Marguerite Radoux, ma vie

34




Paris (1929-1943)

Cest fin 1928 ou debut 1929, alors que le couple est installe a Saint-Germain-en-Laye en region parisienne,
que Marguerite recoit sa premiere commande officielle. Elle lui vient du Senat de Belgique. Charles
Magnette (1863-1937), avocat et conseiller communal a Liege lorsque la peintre y avait son atelier, lui com-
mande en effet son portrait de président du Sénat. Pour la premiere fois depuis 1850, un président du
Senat confie son portrait a une artiste femme (il faudra attendre 32 ans pour que cela se reproduise) | Le
dossier administratif de la commande révele que le choix de la peintre est tout personnel. Et que Charles
Magnette a veille a payer correctement sa portraitiste (18.000 francs belges, equivalent de 15000 €), ainsi
quia lui rembourser ses frais de voyage pour quelques retouches. Le portrait est inaugure le 25 mai 1929.

Cest la consécration. En juillet 1930, elle est faite Chevalier de [Ordre de la Couronne, en tant quartiste
peintre, a linitiative de Charles Magnette. Jules Bosmant, qui publie cette année-la La peinture et la sculp-
ture au Pays de Liege de 1793 a nos jours, la cite parmi les peintres paysagistes liegeois : « Madame
Oustrieres-Radoux ou plutoét, cest ainsi quelle signe encore ses ceuvres : Madame Marguerite Radoux, est
un peu oubliee de ses concitoyens. Depuis longtemps elle s€journe en France, dabord a Angouléme,
aujourdhui a Paris, et sur ce théatre plus vaste le succes que lui avait fait sa cite natale ne sest pas déemen-
ti. » Elle exposera encore le portrait de Charles Magnette au Salon Quatriennal de Liege en septembre
1931. Et fera au fusain méle de pastel le portrait de lépouse de Charles Magnette, Mathilde Marcotty (au
musee Wittert), ainsi que celui de leur fils Paul (fig. 61 et 62, p. 45).

Coup de ceeur
Le portrait de Charles Magnette

Jai choisi, pour ce coup de cceur, le portrait de Charles Magnette realise par Marguerite Radoux en 1929.
President du Senat entre 1928 et 1932, il fait realiser ce portrait par la peintre afin quil rejoigne la galerie
officielle de linstitution - ou il est toujours expose aujourd'hui.

Ce portrait est un moment majeur de la vie dartiste de Marguerite Radoux : cest en effet la seule com-
mande publique quelle ait recue. Reconnaissance de leurs liens familiaux, certes, mais aussi et surtout de
son indeniable talent artistique.

Elle a su capturer, avec precision et subtilite, le visage droit et déetermine du sénateur. Il est frappant de
constater sa capacité a croquer les moindres détails : les veines de la main gauche, le drapé de lecharpe
rouge, les cheveux presque desordonnes, mais aussi et surtout ce regard profond, qui nous observe avec
gravite.

Le portrait officiel est un exercice qui peut sembler convenu, mais elle a su y apporter sa singularitée. Dans
la précision de son travail, mais surtout dans le paysage qui entoure Charles Magnette. La plupart des
portraits montrent les présidents du Sénat dans leur bureau, entouré de leurs outils de travail ou dobjets
qui leur sont chers : livres, plume, lunettes.. Ici le decor semble représenter un exterieur. La peintre et le
modele ont-ils choisi de representer le senateur dans la forét wallonne de Barvaux-sur-Ourthe, quiil affec-
tionnait tant ? On ne peut le dire avec certitude, mais Marguerite Radoux maitrisait fort bien la peinture de
paysage. Elle s'est servie de cette qualite pour creer un cadre original au portrait officiel.

Dun point de vue plus personnel, jaffectionne particulierement ce tableau, car cest grace a lui que jai
rencontre Marguerite Radoux. Charles Magnette est mon ancétre - larriere-grand-pere de ma grand-
mere, et lexistence de son portrait était chose connue dans ma famille. Cest en partant sur ses traces, et
grace a laccueil de Sophie Wittemans au Senat, que jai lu pour la premiere fois le nom de Marguerite
Radoux. Remontant le fil génealogique, ma mere et moi avons rencontre les membres de la branche
Radoux de notre famille. Nous Frangaises, nous rencontrions nos cousines belges : un joli clin d'ceil a la vie
de Marguerite Radoux passee entre nos deux pays. L' aventure était lancee, mélant genealogie, histoire et
art - aventure qui nous permet aujourdhui de présenter le travail exceptionnel et par trop meconnu de
cette peintre liegeoise.

Marie Illes

Huile sur toile, 115 x 97 cm.
Coll. Senat de Belgique
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(41) Charles Magnette, president du Senat, 1929.



Apres Arbre mort en Ardennes expose au Salon dautomne a Paris de 1930, le Salon de la Nationale admet
en mai 1932 un « portrait de femme peintre dune execution vigoureuse et dun dessin tres nerveux, par
Mme Radoux Oustriéres ». Cet autoportrait (en couverture) la montre a bientét 60 ans, sereine et sure de
soi, probablement dans son atelier parisien. A lexposition « Le Visage de Liége », en septembre-octobre
1933, « les Marguerite Radoux » sont cites « parmi la remarquable série de portraits dartistes » et « les
ceuvres de premier ordre ».

Hélas, suite au scandale financier auquel son mari est mélé et que la presse relate copieusement, les
Oustrieres sont dans la tourmente daout 1933 a février 1938. Marguerite nexpose apparemment plus au
cours de ces cing longues années. On lui connait juste quelques peintures de type familial, comme le
portrait de sa niece Monique (1937, fig. 63, p. 45), celui de Fernand En ecoutant les Ondes (circa 1936-1943,
fig. 25, p. 25), et Trois joueurs de cartes, toile datée du 6 aolt 1939, vendue a Liege donc probablement rea-
lisee en Belgique.

On la cite encore en Belgique en 1935, a loccasion dune exposition des collections dart moderne de la
Ville de Liege au Palais des Beaux-Arts a la Boverie et lors du centenaire de la naissance de son pére, dans
un discours dhommage : « Si J.-Th. Radoux pouvait revenir parmi nous [..] Il sourirait aussi a la pensee que
sa fille Marguerite ne s'était pas trompee, le jour ou elle préféra la peinture a la musique. »

Son ultime participation a une exposition semble dater de 1941, alors que le Salon de la Societe des
Artistes francais au Palais de Tokyo admet un portrait et deux natures mortes, intitulées Fruits du nord et
Fruits du Midl.

Marguerite Radoux décede, peu de temps apres son epoux, dans un hopital de Neuilly-sur-Seine au mois
de juillet 1943. L'CEuvre, le bulletin mensuel de [CEuvre des artistes du mois d'aoUt 1943, signale au monde
artistique liegeois sa disparition : « Notre collegue et ami M. Ch. Radoux-Rogier a eu la douleur de perdre,
au mois de juillet, a Paris, ou elle résidait, sa sceur, Mme Oustriere [sicl, plus connue chez nous sous son
nom de jeune fille, Marguerite Radoux, dont elle signait ses peintures. L' une de ses dernieres ceuvres im-

portantes fut le beau portrait du Président du Sénat, M. Ch. Magnette ».
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Natures mortes

Ses natures mortes sont probablement, avec ses autoportraits, ce quelle a fait de plus intéressant. Et ce
par quoi elle sinscrit définitivement dans les questionnements de son eépoque. Pourtant, elles sont peu
nombreuses et napparaissent a priori que tardivement. Marguerite Radoux désirait-elle, a ses debuts, se
distinguer des femmes « peintres de bouquets » ?

Quelques objets du quotidien, soigneusement disposes et se livrant aux transparences et aux effets de
lumiere, figurent toutefois deja sur des portraits ou des scenes dinterieur, comme L' Abat-jour rose (fig. 21,
p. 21), le Jean Radoux [-Rogier] au piano (en 4° de couverture) ou Interieur/Living Room (fig. 36, p. 33). Plus
tard, manquant peut-étre de modeles dans son entourage, elle qui nen a jamais paye, sest-elle plus vo-
lontiers tournée vers le paysage et la nature morte en tant que genres.

Datable de la fin des années 1920, sa Nature morte aux pavots, raisins, pommes, prunes et péches combine
avec subtiliteé et contraste le tamponnage du fond, laspect vaporeux des pavots et le facettage des fruits,
la transparence du vase et le rendu des ceramiques.
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(42) Nature morte aux pavots, raisins, pommes, prunes et péches, circa 1930
Huile sur toile, 52 x 44 cm.
Coll. privee.
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Coup de ceeur
Nature morte aux fruits du Midi, coupe en argent et carafe en verre

Dans cette nature morte, un de ses plus beaux tableaux, Marguerite Radoux tire tous les registres et re-
sume en méme temps la vision impressionniste. Le tableau n'est pas date, mais lors de sa réalisation,
limpressionnisme a connu son apogee depuis bien longtemps. En y regardant de plus pres, on s'apergoit
que Marguerite Radoux tire de la vision impressionniste ses propres questions et quelle reflechit a sa
conception deja historique avec des moyens picturaux. Ce n'est pas par hasard que cela se produit au
moyen d'une nature morte, un genre nettement plus ancien que limpressionnisme et qui, sans y occuper
de place centrale, y a toutefois une signification programmatique. Intrinsequement sans action concrete, il
y a une legere tension entre la vivacite impressionniste de la vision et limmobilité des « choses mortes »,
une tension qui permet au spectateur d'apprécier la différence entre la nature représentee et la nature de
la représentation.

En effet, sur la pauvrete de l'action de la nature morte, la peintre
déploie toute la richesse de laction coloree, ornementale,
picturale : nous voyons comment les accents principaux forte-
ment colores de larrangement sont partout deja prepares,
dans la mesure ou le blanc, le rouge, le bleu, le jaune, lorange
et le vert parcourent tout le tableau en tant que « couleurs
potentielles » riches en nuances et assurent la cohesion fluide
de tout ce qui apparait. Nous voyons comment le motif de
feuilles rouges de la nappe donne naissance a une arabesque
melodieuse d'une grande diversite de directions, qui se reflete
dans la paroi de la coupe en argent et resonne avec le bord de
l'assiette centrale ainsi qu'avec les courbes des fruits, de la
carafe et du verre ; nous voyons lecriture cultivee, depassant
les objets, d'une peinture qui se revele elle-méme, dont les
pastosites, les taches et les points font parler optiquement la
structure du tissu de la toile. La couleur, le dessin et la maniere
de peindre semblent se diffuser imperceptiblement les uns
dans les autres, tandis que les reflets colores, selon la celebre
formule de Hegel, « brillent partout dans d'autres reflets » et
nous permettent de faire lexperience de la capacite a voir
ensemble ce qui est objectivement different, véritable bon-
heur visuel. Hegel y voyait la metaphore sensuelle de la re-
flexion. Marguerite Radoux reflechit encore une fois a la ri-
chesse des nuances picturales de limpressionnisme,
quasiment de Renoir a Bonnard - mais la veritable structure du
tableau, son principe de construction, suit des preceptes re-
montant au 17 © siecle.

C'est alors que la nature morte acquiert la forme classique de son apparition pictu- (43) Nature morte aux fruits du Midi

rale: une surface de pose parallele a limage, toujours coupee d'un ou des deux
cotes, s'etend en conformite optique avec le bord inférieur de limage, soutenue par
lobscurite indeterminee de la piece, parfois aussi par un arriere-plan lisible comme un mur neutre ; le sol
de la piece et, avec lui, les pieds de la surface de pose sont supprimeés, l'espace pictural ne s'ouvre pas a
['ceil de maniere metrique, mais purement associative, a savoir par la plasticite des objets poses ou debout
sur la surface de pose qui cree l'espace. Marguerite Radoux, comme Cezanne avant elle, suit ce modele
de representation eprouve jusque dans les déetails.

\Xolfram Morath

coupe en argent et carafe en verre, s.d. (1941 ?).
Huile sur toile, 46 x 55 cm

Coll. privée.



Madame Marguerite Radoux, artiste peintre

Marguerite Radoux nait en 1873, presquen méme temps que le mouvement impressionniste. En rendant
un monde exclusivement visible, limpressionnisme avait reduit les canons de l'iconographie classique aux
quatre grands domaines de la « vision directe du monde », a savoir le paysage (y compris la grande ville),
le nu, la nature morte et le portrait.

Marguerite Radoux capte elle aussi « linstant de la vision » dans sa peinture, quelle déploie selon ces
quatre domaines échelonnés au fil de sa carriere, commengant par le portrait et le nu, pour se tourner
ensuite vers le paysage et la nature morte. Mais cet « instant » est chez elle a la fois le « moment décisif »
de linstantane photographique (dont levolution lui est contemporaine) et le « moment choisi », intense et
inscrit dans une certaine durée, du Lied et de la musique quelle interprete et que son frere compose.

Ce double moment, perceptible dans toute son ceuvre, est particulierement présent dans les autoportraits
ou elle se montre dans son atelier. Elle ne sy trouve jamais devant une ceuvre achevee ou en train de se
faire, toujours au contraire face a la toile vide, ou lartiste quelle est, immergee autant que sa toile dans le
monde sensible, déploie la carte du « je peux » pour faire émerger le visible.

Alors quelle était encore une jeune cantatrice, la presse relevait souvent lintelligence de Marguerite
Radoux. Pour avoir élaboré une tactique pour se faire remarquer dans les Salons du début du xx ¢ siecle,
on peut penser quelle a souvent reflechi a son art et medité sur ce pouvoir de creation quelle partageait
avec son pere et son frere compositeurs, ainsi que sur le pouvoir des interpretes de « rendre present ». Peu
importe alors quils soient chef(fe)s dorchestre, instrumentistes, recitant(els, artistes lyriques, composi-
teurs, photographes, dessinateurs, sculpteurs ou peintres. Ce nest peut-étre pas par hasard non plus
quelle ait choisi de leur consacrer autant de portraits.

Doit-on des lors imaginer Marguerite Radoux fascinee par larticulation entre ce moment silencieux, ou « il
n'y a encore rien » et ce moment ou quelque chose emerge et se fait ceuvre ? Entre ce moment du poten-
tiel de la toile vide et celui ou la peinture, mais aussi la peintre, nait a elle-méme ? Nous n'avons que son
oceuvre pour en décider.

(45) Marguerite Radoux au balcon du Conservatoire de Liege.
Photographie, 19000-1910.
Coll. famille Radoux-Rogier.
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(46) Portraits des freres Vieuxtemps,
1891
Coll. privee.

(49) L'Ajeule, 1902.
Huile sur toile, non localisée.

(52) Jean-Théodore Radoux au travail,
circa 1906. Huile sur panneau, 31x 36 cm.
Coll. privee.

(47) Couverture de lopera Atala de
Juliette Folville, 1894.
Coll. Conservatoire royal de Liege.

(50) Jeune paysanne a la coiffe
(LArdennaise, petite Bretonne), 1902,
Huile sur toile, 58 x 42 cm,

non localisée.

(53) Jean-Theodore Radoux, 1910.
Pastel et fusain, 23 x31.cm.
Coll. privee.

(48) Couverture de la version
réorchestrée de Li Ligeois Egagi, 1897.
Coll. Conservatoire royal de Liege

(51) LEvell, publie dans La Reforme
le 6 mars 1903.
Coll. KBR JB258, non localisée.

(54) La lecture sous la lampe, 1906
Huile sur panneau, 21x 26 cm,
non localisee.
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(55) Joie [Maternité], 1908 (56) Portrait, 1909
Huile sur toile, 200 X 100 cm non Crayon sur papier, 29 x 21 cm.
localisee. Coll. Ville de Liege-Fonds

Patrimoniaux, archives Radoux-Rogier.

(58) Sous la lampe, 1910. (59) Charles Radoux-Rogier, 1926.
Pastel, 29 x 21 cm. Crayon sur papier, 21x 29 cm.
Coll. privee. Coll. Ville de Liege-Fonds

Patrimoniaux, archives Radoux-Rogier.

(61) Mathilde Marcotty, épouse de Charles (62) Jeune homme (Paul Magnette)
Magnette, circa 1925-1930. circa 1905-1910.

Fusain et pastel sur papier, 40 x 30 cm. Huile sur panneau, 40 x 32 cm,
Coll. Musee Wittert, Liege. non localise.
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(57) Sous la lampe, 1910
Pastel, 29x 21 cm.
Coll. privee.

(60) Le Hameau, circa 1922-1930.
Huile sur toile, 33 x50 cm.
Coll. privée.

(63) Monique, 1937.
Huile sur toile, 44 x 35 cm, non localisée.
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